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Cecilidnske reformné hnutie v chramovej hudbe

Peter Caban

Cecilianizmus je reformné hnutie v oblasti cirkevnej hudby, ktoré v 19. storoci
vyvinulo snahu o zmenu cirkevnej hudby a pokus normativnej miery jej predpisov.’
Tento smer je v dejinach hudby casto prehliadany, pripadne sa nim autori malo
zaoberaju.

Momenty, ktoré iniciovali cecilidnske hnutie, predstavuji nové poznatky o podstate
liturgie, o dobovo nevyriesenych savislostiach medzi liturgiou a chramovou hud-
bou, z ktorych potom boli vyvodené programové vyhldsenia. Mnohé néahlady
a obnovené impulzy, ktoré sa dnes liturgistom nasho storocia po 2. vatikdnskom
koncile tplne zrejmé, sa nachadzali v jednoduchych ¢rtach prave u predstavitelov
tohto obrodného hnutia.

So zaciatkami reformy cecilianizmu st spojené dve skupiny: skupina okolo
profesora teolégie Johanna Michaela Sailera,* ku ktorému patrili Caspar Ett, Johann
Baptista Schmidt, Johann Casper Ailinger..., a autori patriaci do tzv. regenburgskeho
kruhu (Carl Proske, Melchior van Diepenbrock, Joseph Schrems a mlady Franz Xaver
Witt).

1 J. SCHVERMER, ,Der Cacilianismus,” in Geschichte der katholischen Kirchenmusik, ed. Karl Gustav FELLERER
2. diel, Kassel: Barenreiter, 1975, s. 226; F Haserr, ,Cécilianismus,” in Lexikon fiir Theologie und Kirche, zv.
2,1958, s. 868.

Vyznam biskupa Sailera pre obnovenie cirkevnej hudby spociva v tom, Ze sa centrum jej obnovy
premiestnilo z Landshutu a Mnichova do Regensburgu, odkial' o 40 rokov neskor doslo k prelomu
organizovanému cecilianizmom. Sailerove reformné myslienky sa uchovali predovsetkym cez jeho
velky okruh ziakov. Bavorsky kral Ludovit I. (1825-1868) navstevoval jeho prednasky a siril jeho
prelomové myslienky. Kral'ovského ministra pre kult, vyucovanie, vedu a umenie Eduarda Schenka
prijal Sailer do Katolickej cirkvi. K mnichovskému okruhu Sailerovych ziakov patrili knaz Johann Bapt.
Schmidt (1772-1844), od roku 1798 riaditel’ chéru v Mnichove, Caspar Ett (1788-1847), od roku 1816
organista v St. Michaels v Mnichove, Johann K. Aiblinger (1779-1867), Sailerov poslucha¢ v Landshute,
od roku 1823 dvorny kapelmajstr. Okolo tychto I'udi sa vytvorilo Cecilidnske zdruzenie dvornijch
hubobnikov. Najdolezitejsim impulzom k obnoveniu cirkevnej hudby vsak mali Sailerove liturgické
koncepcie. Vychodiskd biskupa Sailera k liturgii a k liturgike tvoria jeho pastora¢no-teologické pred-
nasky k vzdelavaniu kinazov v Ingolstadte, Dillingene a Landshute. Spojenie ndboZenstva s umenim
podla Sailera ma byt porozumenie medzi zdkladnym vyznamom Cirkvi a cirkevnej hudby. Sailer
vychadza z toho, Ze vSetky pravé ndbozenstva musia mat dve stranky: vntitornt a vonkajsiu. Vonkaj-
Sia stranka sa musi prejavif v umeni, pripadne zviditelnit kultom. Vntitornd stranka sa musi prejavit
vonkajsou. To znamenad, ze skuto¢né umenie, ako kazda liturgia, musi byt otvorenym vyznanim Boha
a otvorenym vyznanim myslenia. Pre Sailera sti umenie a liturgia neoddelene spojené a majt vlastny
a hlboky zmysel v tom, Ze: 1. objasiiujt zivotaschopnost nabozenstva, 2. kde existuje aktivny ndbozen-
sky zivot, tam ho posilituji, a tam, kde vsak nie je, tak ho prebtidzaja. Objasiiovanie a prezivanie st
pre Sailera zakladné funkcie liturgie. Sailer uvadza do stivislosti aj problém pravosti umenia. Konsta-
tuje, ze pravé umenie nasleduje vo vsetkych konaniach, v celom zivote, z ktorého ndbozensky zivot
pozostéva. Zivot krestana md byt umenim. Z umenia cloveka sa stava najkrajsia svityiia Boha a najcistej-
Sia bohosluzba... najnddhernejsia hudba, najkrajsia socha, najkrajsia rec — BoZie slovo, nebeskd pieseri spievand
na zemi. Katolicka liturgia nema teda ni¢ iné, ako vyjadrovat a uskutoctiovat zékladnt pravdu viery.
V dnesnom vyjadreni to znamend, ze v liturgii sa objavuje mysterium Christi a mysterium salutis — pri
bohosluzbe sa objavuje skutocny Boh. Porov. Ph. HARNONCOURT, ,Der Liturgiebegriff bei den Frithcae-
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Myslienky tychto reformnych skupin sa zakladovo formovali priblizne do roku
1860, kedy bol cecilianizmus etablovany ako programové hnutie a napokon v roku
1868 bolo zalozené Vseobecné nemecké cecilidnske zdruzenie. V slovanskych krajinach
vznikla v roku 1879 Obecnd jednota cyrilskd, ktora az do r. 1948 vydaval casopis Cyril.?

1. VYCHODISKOVE MOMENTY

V 18. storoci nepochybne dosahovala hudobna cast liturgie bohosluzieb vysoky
stupent skladbovej nezavislosti. Vsetko smerovalo k tomu, Ze liturgické konanie
a hudobna tvorba vystupovali ako dve oddelené a prakticky nezavislé ¢innosti:*

— gregoriansky choral nedosahoval pozadovant troven;

— vytracalo sa duchovné zameranie $tylu hudby v chramoch;

— v hudbe dominoval sotva zrozumitel'ny liturgicky text, aj ten bol casto skrateny;

— predpisané liturgické spevy boli zamieniané alebo jednoducho vynechané a na-
hradené nastrojmi;

— chramova hudba zodpovedala tzv. velkym stijlom, opere a symfonii, a tak doslo
k prekryvaniu profanneho a sakralneho zamerania;

— izolacia medzi liturgickym a hudobnym dianim bola dopliiovana cez celebraciu
knaza alebo pocas dlhsich hudobnych prejavov (napr. Gloria, Credo, Offertorium,
Sanctus-Benedictus, Agnus Dei) knaz jednoducho liturgicky text potichu docital.

Biskupovi Sailerovi bolo jasné, ze liturgia ma byt slavena celym kostolom, teda
kitazom aj veriacimi, a preto spev i hudobny doprovod je neodmyslitelnou sticastou
bohosluzby. To znamend, Ze spolocny spev pravdivo podava vlastny charakter
liturgie. Tak liturgia, ako cirkevna piesen veriaceho l'udu, ma mat miesto vo sviatoc-
nych dnoch veriacich.

Podla Sailera je pozoruhodné, ako dokladne podava uz apostol Pavol podstatné
znaky duchovnych piesni. On vo svojich listoch, resp. listoch jemu pripisovanych,
surcuje”:

cilianern und seine Anwendung auf die Kirchenmusik,” in Der Caecilianismus: Anfinge — Grundlagen —
Wirkungen, Internationales Symposium zur Kirchenmusik des 19. Jahrhunderts, ed. Hubert UNvEr-
ricHT, Tutzing: Schneider, 1988, s. 79-84.

> A, Aximak, Liturgicky spev a posvitnd hudba, Spisska Kapitula: Knazsky seminar J. Vojtasséka, 1997, s. 26.

*  Vumeni stavitel'stva sa po baroku a rokoku zacali napodobnovat stredoveké umelecké slohy — napr.
pseudogotika... V protiklade k baroku je postavené osvietenstvo a jozefinizmus —bohosluzby a ndbozZenstvo
boli vedené diktdtom rozumu a poucovania (napr. cisar urcoval, kolko sviec ma horiet na oltari
a pod.). Osvietenecké liturgické snahy mozno zhrnuat takto: kdzen mala prednost pred hudbou
a latinskym spevom, spev I'udu bol vedeny v materinskom jazyku, badame autoritativne usmernovanie
pre umenie, zdoéraznenie zodpovednosti tizemnych biskupov a lepsie poucovanie a vzdelanie pre
klérus a I'ud.
Romantizmus sa potom stal plodom osvietenstva. Jeho poziadavky znamenali navrat k jednoduchosti,
k prirode, ale stali sa tiez korigujticim kontrahnutim k osvietenstvu. Romantizmus bol idealizaciou
dejin voci sticasnosti a obracal sa k iraciondlnym myslienkam a idedlom aj v hudbe. Bol mu vy¢itany
sklon k historizmu a restauracii idealizovaného stredoveku, vyznévanie nacionalnych myslienok (ako
ohradenie sa proti Franctizsku, Taliansku a Rusku) a vznik ekumenickych myslienok s cielom nérod-
nej cirkevnej jednoty.



92 Peter Caban

— obsah piesne —je to prosba, chvila, dakovanie, jasot;

— vznik piesne — prameni z pocitov duse;

— bezprostredné pramene piesne — chvalospev v nasich srdciach;

— cirkevny charakter piesne — otvorene hovori formou dialégu;

- ,dusu piesne” — vychadza zo slov Boha a kaze Bozie slovo;

— odkaz piesne — nabozensky zmysel spevov ma v zivote krestana odozvu.

Sailer sa pocas svojej ¢innosti ucitela a pastiera dusi venoval aj prekladu textov,
snazil sa o ich zrozumitel nost, pouzivanie l'udovej reci v liturgii, odstranenie nedo-
statkov na bohosluzbach.

Neverbalna rec celebranta a vsetkych slaviacich veriacich je tiez zakladom litur-
gie, ktord sama ma vyjadrovat ¢nost nabozenstva. Zakladna re¢ bohosluzieb nie je
ani nemecka ani hebrejska ani grécka, skratka ziadna rec — je to zivot, gesto, vyraz
tvare, pohlad, tvar, postavenie cloveka, jednym slovom totdlne vyjadrenie ndboZenstva
v Zivote a v celom prezivani ludi. V tejto zakladnej reci bohosluzieb ma rozhodujtci
vyznam materinskd re¢, ktora je pred kazdou inou recou a umoznuje zrozumitel-
nost pre vsetkych ludi®

Reformy mali polozit doraz na pouzivanie materinského jazyka pri bohosluz-
bach. Sailer sa osobne zasadzoval za jednoduchost v liturgii, a to aj v oblasti pouzitia
jazyka; bol proti zlozitosti a pretazenosti liturgie. Na druhej strane vsak neodpor-
¢al bezpodmienecné pouzitie simplicia v liturgii.

Popredné miesto cecilianskej reformy zastava sliezsky lekar a vynikajtci hudob-
nik Dr. Carl Proske, ktorého pritahovali Sailerove myslienky. V 30. rokoch prichadza
do Regensburgu studovat teolégiu. Bol Sailerovym domacim lekarom a prevzal jeho
reformné myslienky a krok za krokom ich zacal uskuto¢tovat. Dalsim Sailerovym
ziakom sa stal jeho sekretar a neskdr generalny vikar Melchior von Diepenbrock
(1789-1853), ktory sa potom stal biskupom a aj kardinalom.

2. DALSI ROZVOJ LITURGICKEJ] KONCEPCIE

Liturgicka koncepcia obnovy mala silnti podporu u rektora seminara Michaela
Wittmana (1760-1833), ktory pdsobil v zmysle Sailerovych myslienok. V r. 1832 bol
menovany biskupom, ale este pred konsekraciou na biskupa zomrel. Silnti literarnu
podporu ziskal od Sailerovych ziakov, napr. u Franza Xavera Schmidta, ktory v r. 1832
publikoval svoje trojzvazkové Liturgie® a horlivo studujtic sa snazil o ich uskutocne-
nie. S&m pise:

> Porov. HARNONCOURT, ,Der Liturgiebegriff,” s. 80-88.

¢ E X. Scumipt, Liturgik der christkatholischen Religion, 3 zv., Passau, 1832. K cirkevnej hudbe piSe:
V kostole je spievanie spojené vo vietkych casoch s kultom; zaciatok tychto zvykov nemozno udat...
rozdiel medzi starym a novym ¢asom pozostdva v tom, Ze niekdajsi spev znel sim bez doprovodu,
dnes je doprevadzany organom alebo inym hudobnym nastrojom. Viacera hudba rozveseluje, spri-
tomnuje tusené nebo prebtidza nositel'ov viery, podnecuje spravodlivych k laske, vzbudzuje pocit
I'atosti u hriesnikov, pozdvihuje s neznou silou z prachu zeme a poméha nam sltzit Najvyssiemu.
Spevaci boli v prvych ¢asoch vsetci veriaci, ¢oskoro ich v speve vystriedal zbor. Neskor spievali
jednotlivcia l'udovy spev. V novych casoch je l'udovy spev v mnohych provinciach Nemecka obnove-
ny, v niektorych posobia spevacke chéry, v dedinskych kostoloch byva spevackym majstrom vacsinou
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V niektorych chrdmoch je doprovod hudby organom alebo inymi nastrojmi obmedzeny len
na vel'ké sviatky. Mel6die st vel'mi rozne. Na mnohych miestach stt produkované tiryvky opery,
tance, pochody alebo hudba iného charakteru. Uvedena hudba pritahuje cez precitliveny spev
zmysly, pocujeme ohlasovat sa aj bubny ¢i trompety. V liturgickych oznamoch v kostole
i v umeleckych sélach sti spravy a pozvanky o tzv. hudobnych trhoch pri réznych vyrociach sva-
tych. Zakazy, ¢o je dovolené a co nie, v zasade nestacia. Neobmedzena sloboda je este viac
napéadand, prisny nahl'ad cirkvi je neodkladnou potrebou.”

Spracovanie cirkevnej hudby v duchu cecilianskej reformy a jej obnovenie ako
jedného z podstatnych elementov liturgie sa uskuto¢nilo Carlom Proskem na pomerne
zrozumitelnom a konzekventnom podklade. Jeho stvordielna zbierka Musica Divina
obsahuje v tvode k prvému zvazku autorovo liturgické priznanie a aj v obsahu sa
potvrdzuje ako liturgicka kniha. Najuslachtilejsia tvorba, ku ktorej sa dviha I'udsky
hlas, je oziveny organ krestanskej bohosluzby, ktory je pripraveny vsttpit do na-
stavajacich vztahov k mystériu Cirkvi. Jej urcenie sa uplatnuje v kazdej estetickej
tlohe umenia pri krestanskych bohosluzbach. Okruh liturgickych noriem je zrejmy
a obmedzuje subjektivny umelecky zamer. Proske nazyva svoje vydanie ucelend
hudobnd liturgia zhrnutd v diele. Autorovi ide v prvom rade o dokumentéciu, pomoc
k stadiu a k znovuoziveniu starej hudby, pricom hlavné zameranie je na zozbieranie
liturgickych materidlov a ich komplexnost. Tento pohl'ad zodpoveda stvorzvazko-
vému vydaniu:

1.zvdzok 12 ordinarii omse (Kyriale)
2.zvazok  Motetd k propriu (Graduale)
1. Proprium de tempore
2. Proprium de Sanctorum
3. Commune Sanctorum
4. Appendix Motettorum cuilibet tempori convenientium
3.zvazok  Spevy k oficiu (Antiphonale)
1. Psalmodia
2. Magnificat
3. Hymnodia 40
4. Antiphonae Beatae Mariae Virginis
4.zvazok  Rozne (Varia)
1. Spevy tyZdiia
2. Litdnie
3. Iné: Stabat mater, Asperges, Vidi aquam, Pater noster, Ave Maria, Te Deum®

skolsky ucitel' (kantor). Prevazne je to tak, ze kostoly st podriadené diecéznym biskupom, ktori vsak
nenariad'ujt spdsob spevu ani doprovod nastrojov.” Tamtiez, s. 239-243.

7 Porov. tamtiez.

8 Porov. HARNONCOURT, ,Der Liturgiebegriff,” s. 89.
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3. PRELOM V CECILIANSKE] REFORME

Za biskupa Valentina Riedela (1842-1857) dochadza v Regensburgu k celkovému
prelomu v liturgickej cirkevnej hudbe. Riedel sa konzekventne hlasil k iniciativam
Carla Proského, kardinala Melchiora a Josepha Schremsa a ich diela nasledne podpo-
roval. V tomto case sa vydavali velmi podrobné biskupské instrukcie pre nemecky
hovoriace krajiny a udrzoval sa reformny systém, ktory sa zaoberal liturgiou
a cirkevnou hudbou.’ Liturgické zakladné prilohy boli vo vsetkych tychto uréeniach
nasledovné: Cirkevny spev nutne patri k liturgii — pojmy pars actionis liturgicae,
pripadne musica liturgica, a teda vSetky liturgické regule musia byt désledne dodrzia-
vané. Nemohla sa prehliadnut ani skutocnost, ze liturgicky pojem md pravny vijznam.

4. FRANZ XAVER WITT AKO LITURGICKY REFORMATOR

Myslienky a iniciativy pre obnovenie cirkevnej hudby vychadzajace z liturgie
ziskali v Regensburgu novt podobu pdsobenim osoby Franza Xavera Witta,' zakla-
datel'a a prvého prezidenta cecilidnskeho zdruzenia. Ako mlady kaplan sa v r. 1859
Witt prvykrat hlasil kriticky ku slovu. V r. 1865 publikoval obsiahlu spravu, ktorej
zaciatok bol zaciatkom jeho vlastnej reformnej snahy. Znova zaviedol gregoridnsky
chordl ako vlastny liturgicky spev Cirkvi a orientoval sa na viac zodpovedajtcu chramo-
vt hudbu, na polyfoniu 16. storocia, a tak ju aj predkladal vo svojej zbierke Musica
Divina. V nej uz navrhoval zalozenie spolku a potom zacal s rozsirenim a realizaciou
svojich reformnych planov."! Witt proklamoval ako svoj vzor C. Proského, ktory mal
v predstavach obnovent cirkevntt hudbu. Islo mu predovsetkym o to, aby sa hudba
opit zaclenila do bohosluzieb. Witt sa preukazal ako dobry liturg a prekvapivo nas
udivuja viaceré kompozicie z jeho pera venované liturgickym témam. Podkladom
a vychodiskovym bodom pre Wittove reformné koncepcie bolo jeho neochvejné

?  Okrem regensburgskych iniciativ mali vplyv na reformné usmernenia v Rime v r. 1838, 1842 a 1856
nasledujtice rozhodnutia: 1854, Eichstétt, Pastordlne instrukcie o cirkevnom speve a cirkevnej hudbe;
1856, Trier, Biskupské instrukcie; 1857, Regensburg, Biskupské smerné linie; 1858, Litomé¥ice, Biskup-
ské instrukcie; 1859, Augsburg, Biskupsky zédkon o diecéznom speve; 1860, Kolin, Uzemny koncil pre
diecézy Kolin, Trier, Miinster, Hildesheim; 1860, Praha, Koncil provincie s predpisom k cirkevnej hudbe;
1866, Bratislava, Biskupské instrukcie k cirkevnej hudbe; 1870, Rim, Pius IX., Multum ad movendos
animos. Porov. HARNONCOURT, ,Der Liturgiebegriff,” s. 91.

10" Narodil sa v r. 1834 vo Walderbachu, gymnazium a teologické stadium absolvoval v Regensburgu,
potom posobil ako hudobny prefekt v seminari a spevéak v katedrale. Hudobné vzdelanie a formovanie
ziskal od C. Proského aJ. Schremsa. V r. 1856 sa stal kinazom a v roku 1859 magistrom zboru v kniazskom
semindri. Popri tom $tudoval start hudbu a bol ucitelom. Od r. 1867 bol riaditelom zboru v St.
Emmerane, 1870/71 kapelmajstrom v katedrale v Eichstétte, od 1873 pre chorobu a prepracovanost sa
presidlil do Landshutu a tam v roku 1888 zomrel. Mal vel'ky organiza¢ny talent a danost pre cudzie
jazyky.

T 2.9.1868 Witt prehovoril k ti¢astnikom generalneho zhromazdenia cecilianskych spolkov v Bambergu:
My chceme pretvorit cely cirkevny hudobny svet, odstranit zakorenené predsudky a obycaje, ktoré
st desatrocia vzité. Chceme previest prestavbu cirkevnej hudby... a predkladam modernti chramo-
vt hudbu, ktora sa viaze na liturgické zakony, sltzi pre cirkevné umenie, majstrovstvo a dokonalost.”
Porov. ,Bericht tiber die erste Generalversammlung des ACV,” in Fliegende Blitter fiir katholischen
Kirchenmusik (Regensburg) 3 (1868): 85.
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presvedcenie, ze cirkevny spev je siicast liturgie, o vsak moze byt dosiahnuté len
vtedy, ked cirkevni hudobnici, to znamena komponisti, vedtci chéru, organisti a tiez
chradmovi spevaci, sa spolocne ztcastnia na liturgickej tvorbe a obnove.

Tato zakladné koncepcia zodpovedala situacii po koncile. Rozsiahlemu uskutoc-
neniu Wittovych cielov a jeho miestami az bojovému nasadeniu za cirkevntt hudbu,
stt venované pocetné aktivity vo viacerych oblastiach jeho cinnosti. Na Wittovej
koncepcii liturgie je pozoruhodné, Ze napriek zmienenym liturgicko-teologickym
aspektom kladol doraz na rimske vyjadrenia a predpisy o liturgii, pretoze vlastnost,
ktora bohosluzbu robi liturgicky hodnovernou, je jej zosiiladenie sa s rimskymi liturgic-
kymi predpismi >

5. VSEOBECNE ZASADY

Liturgickej orientacii cecilianizmu zodpoveda snaha o obnovu gregoridnskeho chord-
[u. Tato ¢innost obnovy chorala bola zvlast aktivna vo Franctizsku, kde boli vydané
zakladné stadie pre jednotlivé vydania zbierok choralov. O nové vydanie sa postaral
aj Franz Xaver Haberl v roku 1871 a bolo nazvané Editio Medicea. Zacal ho vydavat
vydavatel Pustet v Regensburgu. Gregoriansky choral, podla cecilianskeho snaze-
nia, mé byt pokladany za oficidlny a autenticky spev Katolickej cirkvi, a preto pred-
nost dostavaju skladby a capella.

V cecilidnskej reforme mozeme badat aj vyrazné koncepty pre spev v narodnych
reciach a pre uskutocnovanie liturgie v reci ludu.

Z odportcani reformy by bolo dobré spomentit tendenciu, aby v kazdej farnosti
vznikol zbor, ktory ma doprevadzat liturgiu omse, pripadne spievané vespery.
V slovanskych krajinach sa v tomto duchu zakladali diecézne a farské cyrilské jednoty.
Skladatel'mi cirkevnej hudby u nés, ktori tvorili v tychto intenciach, boli E Z. Skuher-
sky, J. Férster, K. Stecker, E Musil, J. Nesvera, E Picka, E. Tregler, J. C. Sychra,
K. Dousa, V. Rihovsky ai.!* Tieto nové myslienky sa $irili zvicsa cez publikaciu
v ¢asopisoch.

Pre cecilianizmus je charakteristické zakladanie hudobnyjch zborov, $kol a institiitov.
Spomenme aspon Institiit cirkevnej hudby v Regensburgu zalozeny v roku 1874, r. 1880
Scuola Gregoriana v Rime a Istituto Pontificio di Musica Sacra v Rime v 1. 1910.5

12 Porov. HARNONCOURT, , Der Liturgiebegriff,” s. 91-93.

B AxivjaK, Liturgickyj spev, s. 26. P. CaBaN, ,Kratke zhrnutie dolezitych cirkevnych dokumentov o hudbe
a speve v liturgii,” in Liturgia 11, ¢. 3 (2001): 233.

4 Fliegende Blitter fiir katholischen Kirchenmusik (Regensburg: Pustet) 1 (1866); Musica Sacra (Regensburg:
Pustet) 1 (1868); Vereins-Catalog (Regensburg: Pustet) 1 (1870); Gregoriusblatt (Diisseldorf: Schwann)
1(1875).

15 Porov. HARNONCOURT, ,Der Liturgiebegriff,” s. 107.
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6. ZAVER

Hnutie cecilianizmu je v zasade v sticasnosti ¢asto nepochopené, pretoze dobre
nepozname jeho primérne a cielové zasadenie sa. Uz na konci rozvoja po etablovani
cecilianizmu bola cirkevna hudba vyjadrena ako stcast liturgie a liturgicky spev
a hudba boli v prvej linii zodpovednosti k Rimskej cirkvi. Cirkevna hudba ma i dnes
zodpovedat konkrétnej situdcii — obci, mestu, prilezitosti, kulttre... a so vsetkymi
zodpovedajtcimi prvkami liturgie tvorit jednotu a celistvost bohosluzby.

Tendencie obnovy presadzované cecilidanskym hnutim sposobili, Ze sa cirkevna
hudba odtrhla od vtedajsich hudobnych pridov,' ktoré nemohli byt vo svojom
hudobno-historickom vyvoji zastavené. Na Slovensku a v Cechach cecilianske hnutie
nedosiahlo vyraznejsiu ozvenu.

Cecilian Reform Movement in Church Music
Key words: Church Music; Liturgical Music; Reforms; Cecilianism

Abstract: The article deals with not often studied period of development of church music, the movement of
reformation called Cecilianism. Issues that initiated the beginning of this movement in 19" century,
introduced new knowledge about the essence of liturgy, the continuity between liturgy and church music,
out of which were drawn various program proclamations, affections and impulses emerged which can be
found in the present liturgy of 21* century after The Second Vatican Council. These diverse drives were
first evident in the personal shapes of the representatives of Cecilianism. This article deals mainly with the
representatives and principles of this movement and tries to focus on what could help to improve church
music of that period. Itis a pity that nowadays the movement of Cecilianism is not very well comprehen-
ded, just because of a lack of knowledge of its primary and final causes, and intended consequences for the
liturgy.

1o AKIMJAK, Liturgicky spev, s. 26.
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