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Jistoty a otazky modernich kostelu

Karel Rechlik

O modernich kostelich se v Evropé diskutuje (a casto i velmi vasnivé) uz od dob
pritkopnickych pocint na prelomu 19. a 20. stoleti. Za stavebnika novych kostelti
byva pokladana predevsim samotna liturgie a zjednodusené lze ¥ici, ze liturgie byla
ihlavnim hybatelem dynamického vyvoje sakralni architektury ve 20. stoleti. V téchto
souvislostech je ovsem tfeba chapat liturgii jako dialogickou komunikaci v nékolika
rovinach — jak to presvédcivé doklada Frantisek Kunetka.! Pouhym splnénim
zakladnich pozadavkii na usporddani liturgického prostoru totiz tkol architekta
nekondi, ale spise zacind. Myslim, ze prave teologické i déjinné védomi relativity
kiestanského chramu je jednim z dtivodti, pro¢ sakralni architektura vzdy byla
a dodnes ztstava pfitazlivym a vzrusujicim tématem snad pro kazdého architekta
a vytvarnika.

Na tvirci vklad, bez kterého asi nelze (alespon v duchovné kulturni evropské
tradici) o sakralni architektute hovofit, upozornoval i Rudolf Schwarz, velky zastance
Jiturgické linie” modernich kostelti, kdyz v roce 1955 v Cachach fekl:

To, co bylo zakladem mych pokusti a co je upeviiovalo a stvrzovalo, nebyl ani tak liturgicky déj,
na néjz jsem peclivé dbal, nybrz néco, co se k nému pridavalo jako to, co ztistava, néco, do ¢eho
je vnofen, néco, co trva a zlistava i po liturgii.

A teolog Romano Guardini v ivodu ke Schwarzové knize O stavbé kostela dodava:
,Ivary kostelnich budov se objevuji jako mista priniku clovéka a svéta... jako
symboly, na nichz se kiestanské byti v ¢ase stava predstavitelnym.”

Norsky teoretik Christian Norberg Schulz nabizi shrnujici charakteristiku: , Archi-
tektonické dilo ma tedy dvoji pfirozenost. Za prvé musi davat prostor, aby se mohl
udavat zivot, a za druhé zobrazovat svét jako (postaveny) obraz, aby zivot dostaval
miru a smysl.” Stavba kazdého kostela je urcitou ,interpretaci vztahu nebe a zemé”
a ,nasim tkolem tedy je vidét s 1dskou Boha ve Stvofeni a svou praci znazornit to, co
vidime, v dile”.?

Moje kratka tivaha se snazi poukézat na ty funkce sakralni architektury, které je
mozna obtizné jednoznac¢né definovat, se kterymi se ale setkava nejen pravidelny
navstévnik kostela a nejen odbornik, ale i kazdy kolemjdouci. Myslim tu bezeslovnou
komunikaci, kterd nas bud'to zaujme, nebo necha chladnymi, dialog, ktery je setkanim
s dilem a jeho vypovédi.

Uz samotny zptisob utvareni hmoty a prostoru mtze oslovovat jako symbolicky

obraz, ktery vyplyva ze zaklad struktury architektonického dila. Praveé tato ,bazalni
symbolicka fec je tématem nasi kratké tivahy. Existuji kostelni stavby, které ve své

1 Srov. Frantisek Kunetka, ,Teologie liturgického prostoru: Deset tezi se zfetelem k oikop — paradigmatu
prvotni cirkve,” in Moderni sakrdlni stavby, sbornik konference s mezinarodni ti¢asti, Fakulta architektury
VUT v Brné, 13. 11. 2002, Kostelni Vydii: Karmelitdnské nakladatelstvi, 2002.

2 Christian Norberg ScHuLz, , Architektura jako obraz svéta,” in DIALOG Evropa XXI, ro¢. 4, 1993, ¢. 3.
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dobé vyvolavaly adiv, pochybnosti nebo i pohorseni. Dnes je uz zfejméjsi, ze jejich
pusobeni nespocivalo jen v netradi¢nosti pouzitych stavebnich forem, ale pfedevsim
ve zpusobu, jak vypovidaly o svém poslani a jakou myslenku zhmotnovaly.

Déjiny moderni sakrdlni architektury dokladaji, ze hledani ,nové tvare” kostela
je spojeno s touhou po odkryti kotenti kfestanské spirituality a snahou po jejim —
pro moderniho c¢lovéka — autentickém obnoveni. Béhem celého 20. stoleti se set-
kavame s fadou pfipadd, kdy stavebni formy svédci o navaznostech na dobové
duchovni proudy. Najdeme ale i pociny, které dokladaji ,zpétny” vliv invence
architekt(i na oblasti teologického a liturgického myslenii praxe. Iniciativy nékterych
architekti z desetileti predchazejicich 2. vatikdnskému koncilu byly dokonce
hodnoceny i jako ,stavebni kameny” jeho liturgické reformy.®> Miizeme dokonce
Fici, ze jednim z nejrevolucnéjsich podnétd moderni sakralni architektury byla
reflexe vlastni minulosti. Ne napodobovani, ale radikalni snaha o nové pochopeni
a vyjadreni podstatného.

Rada stavebnich tvart, které moderni architekti ve svych projektech aktualizovali,
patfi mezi velmi staré symboly, objevujici se v rtiznych kulturnich souvislostech.
Zakladni geometrické formy (kruh, ¢tverec) stejné jako hlubinné psychologické
obrazy (brana, cesta, svétlo) neztraceji ani dnes svoji symbolickou tcinnost a vy-
povidaci schopnost. Pokladam za dilezité na né upozornit prave proto, ze prochazeji
déjinami architektury, jakoz i déjinami kiestanské spirituality, a ozivuji se prave
v dobach ,pfechodu od antikvované minulosti do nejasné budoucnosti” (tato slova
napsal Erich Widder v roce 1968).* Jsem presvédcen, ze zkusenost nékolika generaci
modernich evropskych architektti i teologti je nejenom zdvazna, ale ze ndm muize
napomoci ke (znovu)vytvofeni vlastnich hodnotovych meéfitek, ktera dnes tak
citelné postradame — zdaleka nejen v samotné architekture. A predevsim, miize
inspirovat architekty i stavebniky.

Dilem, které nejvice rozvifilo stojaté vody sakralniho historismu na zacatku
20. stoleti, byl Wagnertv kostel sv. Leopolda Am Steinhof ve Vidni (1904-1907). Jeho
zasadnim pfinosem piitom nebylo jen samotné secesni tvaroslovi, které vyvolalo
nejveétsi diskuse. Tento kostel, charakterizovany samotnym architektem jako ,stavba
pro soucasné lidi”, pfinesl nedekanou zménu prostorové koncepce. Siikovym
rozvinutim kostelni lodi se pohledové zcela otevtel presbytai viici shromazdéni
véricich a tradi¢ni ,romantické pfitmi” ustoupilo intenzivnimu dennimu svétlu.
Lze hovofit o prvnim pfesvédcivém architektonickém vyjadieni myslenek litur-
gického hnuti a jeho uz dlouho prosazovaného diirazu na roli spolecenstvi a uve-
domeélou tcast vsech véficich na bohosluzbe.

Wagnerova az dosud neslychana ,demokratizace” a sjednoceni sakralniho pro-
storu se pro budoucnost stala myslenkou a zaroven ptidorysnou formou sym-
bolického dosahu. Vliv této ideje je mozné sledovat v priibéhu soutéze na novostavbu
kostela Nejsvétéjsiho Srdce Pdané na Krdlovskych Vinohradech v Praze, vypsané v roce
1918. Teprve po desetiletych odkladech (a dokonce na zadost ticastnikii soutéze) byl

> Velky vyznam mély predevsim nové zptisoby usporadani liturgického prostoru, kterym se teoreticky
i v praxi vénovali Rudolf Schwarz, Romano Guardini, Emil Steffann a dalsi, zejména némecti
architekti a liturgové.

*  Erich WipDER, Europiische Kirchenkunst der Gegenwart, Linz: Oberdsterreichischer Landesverlag, 1968.
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Kostel sv. Leopolda, Videri, Otto Wagner,
1905-1907, ndrys a piidorys.
Foto archiv autora®
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projekt zadan Josipu Plecnikovi. Jeho ptivodni
radikalné sitkové pojeti bylo sice zmirnéno, Ple¢ni-
kovi se ale podaftilo zachovat jednotny sdlovy
prostor, zamysleny i se ,starokfestanskou” zpévac-
kou tribunou v blizkosti oltafe. Pomérné maélo
znamou, ale navysost moderné pojatou soucasti
kostela se stala podzemni krypta.

Myslenkovy pohyb i architektonicky vyvoj prvni
¢tvrtiny 20. stoleti se odehraval v nékolika liniich.
Duchovné i vyrazové zcela odlisSnou atmosféru evo-
kuje kostel Boziho Téla v Cdchdch (1928-1929).
Architekt Rudolf Schwarz zde dosahuje maximal-
niho tvarového oprosténi, zdivodnéného nejen
funkcionalistickym nazorem, ale navracejictho
sakrdlnimu prostoru podobu starokiestanského
,vecefadla” a symbolicky také ,horni mistnosti”
obytného domu, kde se odehrala Posledni vecere
Pané. Na dobovy posmésny nazev ,Fabrikkirche”
reaguje Romano Guardini obhajobou, ktera se pev-
né zapsala do teologie moderniho kostela. Bez
Guardiniho argumentd, Zze bila barva stén neni
prazdnotou, ale ,ml¢enim” jako nejvyssi formou
koncentrace a nejhlub$im ponotenim do modlitby,
ze ml¢enti je duchovni , plnosti smyslu”, si jen tézko
miizeme predstavit mnohé dnesni minimalisticky
utvarené sakralni prostory.

Ve stejné dobé (1928) budovanou ceskou sakral-
ni stavbou je kostel sv. Viclava v Praze-VrSovicich.
Také Josef Gocar rozviji klasicky typ podélného
kostela, ktery je ,cestou”, smétujici k oltari. Prostor
je dynamizovan lehce sbihavymi liniemi ptdorysu
a predevsim stupnovité se zdvihajicim stropem.
Intenzita takto ziskaného horniho svétla graduje
v prostoru presbytare. Velmi osobitou myslenku
parabolického prostorového rozpinani a pohledové-
ho otevieni kostelniho prostoru ptinesl také soutéz-
ni ndvrh Pavla Smetany a Aloise Wachsmanna, ktery
se zaradil mezi nejodvaznéjsi evropské projekty
své doby.®

Vsechny nékresy a fotografie v tomto ¢lanku byly dfive publikovany v Jiif Vaverka (ed.), Zdenék

Bures, Karel RECHLIK, Dusan Riept, Jilji SINDLAR, Jaroslav STIKAR, Ivana ZABICKOVA, Nové kostely a kaple
z konce 20. stoleti v Ceské republice, Kostelni Vyd¥i: Karmelitdnské nakladatelstvi, 2002.

Navrh z roku 1927 neziskal v soutézi vitézstvi. Ze srovndni s realizovanym Goc¢arovym projektem

(1928) vsak plyne, ze nékteré principy Smetanova a Wachsmannova feseni byly v definitivni podobé
stavby zohlednény. Srov. Karel RecHLiK, Mezivdlecnd sakrdlni architektura v Ceskoslovensku, diserta¢ni

prace, Brno: FF MU, 1976.
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Kostel Nejsvétéjstho Srdce Pdné, Praha, Josip Plecnik, 1928-1932. Foto Antonin Bina

Architektonickym vyvrcholenim této koncepce, zalozené na priorité liturgie,
se po 2.svetové valce stala protestantska kaple Spasitele, soucast Illinoiského tech-
nologického institutu v Chicagu, navrzena stejné jako cely areal Miesem van der Rohe
(1952). Snad nejlepsim komentdfem k ni mohou byt Schwarzovy tvahy uz
ze tricatych let 20. stoleti o sakralni architektufe jako casti ,svétového prostoru”,
kterym ,Pan prochédzi” ve chvilich spolecného slaveni liturgie. O pravé sakralite,
ktera neni zavisla na stavbé ani zZddném jiném hmotném objektu, 1ze podle Schwarze
hovotit pravé a jen v souvislosti s liturgickym konanim lidského spolecenstvi.

Po druhé svétové valce vznikaji témét soucasné kostely, reprezentujici rozdilné
néazory architektonické, liturgické i filozofické. Témér naprostym protikladem
Miesovy stavby je slavna poutni kaple v Ronchamp (1950-1955). Le Corbusier liturgickou
akci nejen umoznuje, ale vyvolava dojem sakrality velmi sugestivnimi prostiedky.
Ronchamp ptisobi uz na prvni pohled jako misto posvatné, s troskou nadsazky by
se dalo Tici, Zze nezavislé na svém naplnéni liturgickym déjem. Kaple byla opravnéneé
nazvana ,jednim velkym presbytarem”, vybavenym vsemi atributy prastarych
svatyni. Mezi nimi sehrava zvlastni roli plasticita tvar a predev$im smérované
svétlo. Pod odsazenym stropem vznika svételna ,korona“, jejiz nespocetné varianty
se staly vytvarnou i symbolickou ,vybavou” stovek nésledujicich kosteld.

Pfimym ohlasem Le Corbusierova ptfikladu je prvni a na dlouho jedina ceska
kostelni novostavba — sv. Josef v Senetdrové (Ludvik Kolek, 1971). Relativné samostatna

Vv

ktestni kaple patfi k nejptisobivéjsim soucastem interiéru.
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Poutnf kostel Notre-Dame-du-Haut, Ronchamp, Le Corbusier, 1950-1955. Foto Antonin Bina

Wysokoskolskd kaple, Videsi, Ottokar Uhl, 1963. Foto Antonin Bina
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Diilezitym krokem v promysleni symboliky sakrdlniho prostoru je podle ra-
kouského teoretika Herberta Mucka motiv svételného proudu, ktery nejenom
osvétluje oltaini prostor, ale ktery se stava autonomnim obrazem transcendentni
a stalé Bozi pritomnosti. Architektonicky ¢istym a vytvarné pisobivym fesenim je
stropni svételna ,lucerna” v kostele sv. Jana Kapistrdna v Mnichové z roku 1960 (architekt
Sep Ruf). Béhem sedesatych let 20. stoleti se prosvétlené stropy a pohledoveé oteviené
krovy vyuzivaji k navozeni slavnostni atmosféry, ale také intimniho soustfedéni
napiiklad u studentské kaple Ottokara Uhla ve Vidni (1964). Boc¢ni ,vpad” svétla
do liturgického prostoru spojil architekt Fritz Vogt ve Stuttgartu s umisténim historické
marianské plastiky (kostel sv. Petra, 1972).

Soucasnych ceskych piikladti by se dala uvést cela fada. Za vsechny alespon
kldsterni kostel ve Sternberku (Tomas Cernousek a Frantisek Zajicek, 1992-1993) nebo
kaple sv. Ducha ve Starém Zubii (Marek Stépan, 1996). Zaroven je ovsem nutné
poznamenat, ze stfesni ,okulus” v soucasnych ceskych stavbach ptisobi dosti casto
jako prvek, jehoz dekorativnost pfevazuje nad opravdu Gc¢innym vyjadienim
symbolu.

Univerzalni a vselidsky oslovujici symbolika svétla je konstitutivnim prvkem
a nejdulezitéjsim poselstvim Andovy Kaple svétla (Osaka, 1987-1989). Pfimé svétlo
dotvari zvonici horské kaple Madona di Fatima Maria Campiho a Franca Pessiny
(Buseno-Giova, 1988). Svételny kiiz stropu a stén vymezuje hlavni ¢ast prostoru
nedavno vybudované ekumenické nemocnicni kaple v Mnichové (Werner Mally,
2000). Mimofadné vyznamnym projektem, jehoz realizace v soucasnosti probiha

Kaple Madona di Fatima, Buseno-Giova,
Mario Campi a Franco Pessina, 1988,
detail osvétleni zvonice.

Foto Antonin Bina
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Studentskd kaple, Otaniemi, Tapiola, Kaia a Heikki Sirenovi, 1957. Foto archiv autora

v Cechach, je kldster trapistii podle ndvrhu Anglicana Johna Pawsona. Také jeho
architektonicky minimalismus svéfuje zasadni roli modulaci denniho svétla a velmi
dobre odpovida tiché a koncentrované spiritualité trapistického fadu.

Vedle tceloveé-liturgického prostoru Miesovy kaple LLT a Le Corbusierova
vytvarného vyrazu sakrality se uz v poloviné 20. stoleti objevuje treti ndzorovy
proud, zalozeny na vzajemném vztahu kostela a jeho sirsitho prostredi. Finsti architekti
Kaia a Heiki Sirenovi se v roce 1957 odhodlali k proskleni celé celni stény studentské
kaple v Otaniemi a poprvé u sakralni stavby opticky disledné propojili jeji prostor
s okolni pfirodou. V exteriéru na ,pozadi” lesa a pfimo mezi stromy umistény k#iz
se stal nezapomenutelnym symbolickym obrazem jednoty univerza: Vnéjsi svét je
interpretovan nikoliv jako protiklad sakrdlnimu prostoru, ale jako Stvoreni, které
zahrnuje i samotnou kapli. A jako u kazdého velkého symbolu, mtizeme zvolit
iopacnou perspektivu: sakralni prostor kaple prostupuje navenek a venkovni svét je
jim posvécovan.

Soubézné se snahami o formovani prostoru pro liturgii, shromazdéni i osobni
adoraci se v moderni evropské architektufe objevuji tvary, inspirované staro-
zakonnimi a evangelnimi metaforami a teologickymi podobenstvimi. S prastarou
analogii lodi-cirkve, pohybujici se na vinach rozboufeného more-svéta, rozvijenou
napriklad v tivahach sv. Augustina, pracuje Anglican MacCormac u studentské kaple
v Cambridgi. Architekt zde do celkového obrazu zapojil i mohutny strom v exteriéru,
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ktery nabyva symbolického vyznamu ,stromu zivota® a dotyka se i evangelniho
podobenstvi o ,stromu, v jehoz koruné budou hnizdit ptaci”.

Lodni trup kostela sv. Rodiny vystupuje ze svahu jizniho sidlisté v Trenciné (Jozef
Kostial, 1998), na Moravé je forma ¢lunu tvarovym zakladem maridnské kaple v Jestvebi
(Ladislav Kuba, 1996-1998) a konstrukci lodniho trupu citime v otevfeném krovu
této kaple.

Od Finska az po Japonsko (katedrdla v Tokiu, Kenzo Tange, 1962-1964) se setkavame
se symbolikou stanu — ptivodné prenosného svatostanku putujiciho s izraelskym
lidem do zaslibené zemé. Betonovou celtou pro moderni a stale spéchajici pocestné
je stfecha Michelucciho ddlnicniho kostela u Florencie (1959-1962). Stanovou podobu
ma i prazsky sidlistni kostel P. Marie Krdlovny ve Strasnicich (Jindfich Synek, 1992-1994)
nebo kostel P. Marie Matky cirkve v Breziné (Ladislav Miiller, 1996). Vitraje na tfech
strandch kostela zde vyjadiuji stfedovéky motiv ,ochranného plasté P. Marie”,
ktery obepina stavbu. O tom, ze symbolika stanu je vskutku univerzalni, sveédci
katedrdla v Mityane, Uganda (Justus Dahinden, 1972).

~Vyvojovému” mysleni 20. stoleti odpovida znovuobjeveni vyznamu spirdlové
krivky. Jako analogii kosmologickych tvah jezuity Teilharda de Chardin mtizeme
chéapat spirdlové ptidorysy, které se uplatiiuji v Sedesatych letech soubézné u ne-
meckych kostelti katolickych i protestantskych.”

Z ovalné zakladny se spiralovité rozvijeji betonové prstence Michelucciho
maridnského kostela Neposkvrnéné v Longarone (1975). Novostavba, vznikla na misté
znicené vesnice a starstho kostela, je zaroven pamatnikem tragického protrzeni
prehradni hraze v sedesatych letech. Stoupajici kiivky venkovnich schodist vedou
navstévnika meditacni cestou od podzemniho lapidaria az k oteviené stresni aréne,
ktera se stava déjistém bohosluzeb, ale i koncert.

Narozdil od tohoto vyznamoveé mnohovrstevného a umélecky sevieného tvaru
se spirala prvniho ¢eského porevolucniho kostela (sv. Viiclav v Hustopecich, Ludvik
Kolek, 1991-1994) jevi byt ptikladem az ucebnicové didaktického pojeti. Ani mocna
symbolika nemtize sama o sobé zarucit presvédcivost celku, ktery je a ma byt v prvé
fadé architekturou a umeéleckym dilem.

Vstupni brana, jejiz slozita symbolika hrala dtilezitou roli u portald stfedovékych
katedral, se stala hlavnim vyrazovym prvkem nejnovéjsiho mnichovského kostela
Srdce Pdné (Lothar Allmann, 2001). Monumentalni dvefe v urcitém case otevirajici
prostor kostela jsou nejenom tradi¢nim symbolem pfedélu mezi oblasti profanni
a sakralni. Zvou ke vstupu do nového tutocisté a jsou i filozofickym prispévkem
k otazce vztahu kiestanského kostela a jeho méstského prostredi.

Jako lod-archa, zakotvena v sidlisti, ptisobi i novy evangelicky kostel v Berliné
architekti Reitermana a Sassenrotha z roku 2000.

Symboliku ,Boziho hradu” s obrazem ,cesty svétla” (via lucis) spojuje nedavno
vysvécena novostavba kostela P. Marie Vitézné v Moravském Zizkové architektt Jiljiho
Sindlara a Petry Zalmanové. Zakladni myslenku a tlohu svétla rozviji pricelni
vitrazovy ki#iz. Silueta ukfizovaného Krista je zde konfrontovdna s prastarou

7 Srov. ptidorysy kostela sv. Ludvika, Ludwigswinkel-Fischbach, Alois Altsberger, 1968-1970, a evangelické
kaple, Billings, Frantz a Rau, 1964-1968, in Vaverka (ed.), Nové kostely a kaple z konce 20. stoleti v Ceské
republice, s. 47.
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sttedovékou myslenkou, ze dfevo kiiZe jako néstroje smrti se stava dfevem ,stromu
zivota” (lignum vitae), a muze proto rozkvést nebo doslova zazéfit. Vitraz je zavésena
pred stérbinou v zadni sténé presbytare a reaguje na zmeény svételnych pomeért
béhem celého dne.

Patrné nejobecnéjsim duchovnim symbolem, ktery mitize spojovat katedralu
s pastoracnim centrem i s poutni kapli, je motiv cesty. Od sedesatych let budované
dalnic¢ni, letistni, ale i vysokoskolské, vézeniské a nemocnicni kaple jsou nabidkami
k zastaveni na cestach, jejichz smér casto sami neurcujeme, jsou ,pfichazenim
oltare za lidmi”. Takovou nabidkou je napiiklad novy dalni¢ni kostel v Medenbachu
na trase Frankfurt-Kolin nad Rynem. Je to architektonicky nepiili§ napadna, ale uz
pri vstoupeni do atria velmi ptisobiva stavba, ktera nabizi klidné soustfedénti,
ale i kvalitni umeéni — pfedevsim stropni vitraz Johannese Schreitera s tématem
VzkiiSeni. A k potvrzeni osobni modlitby je v této — stale oteviené — kapli mozné
zapalit svicku a umistit ji vedle oltare.

Neékteré stavby z prelomu 20. a 21. stoleti naopak vyzyvaji, aby ¢lovék cestoval
za nimi. Obnovuji tradici poutnich kostelti i v tom, Ze podnécuji ke snaze o duchovni
rlist a osobni zrani. Pfes Sedesat metrd dlouhy most, vedouci k horské kapli Santa
Maria degli Angeli pobliz Lugana (Mario Botta, 1990-1996) je funkénim prvkem
a symbolickym tvarem zdroven. Most spojuje horu s kapli a spojuje také poutnika
s cilem jeho cesty. Tato stavba naznacuje zvlastni pastoracni poslani, které je prave
dnes velmi dtlezité. Oslovuje totiz i nahodného prichoziho, ktery ,sviij” kostel

Kaple Santa Maria degli Angeli, Monte Tamaro, Mario Botta, 1990-1996. Foto Antonin Bina
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treba jesté hledd. Jsem presvédcen, ze i tato ,funkce” patfi k hlubokému smyslu
sakralnich staveb. Urcité bychom ji neméli ztracet ze zfetele — a to ani v nasich
feknéme skromnych nebo omezenych pomérech.®

Myslim si, ze daleko vice nez jen o vnéjsi limity jde o otevienost naseho mysleni
a citéni vii¢i ,znamenim tohoto ¢asu”. Zameérné pouzivam teologického terminu,
abych zdtiraznil, Ze podminkou vzniku dobré sakralni architektury neni jenom
investice do ziskani kvalitniho architektonického navrhu, ale také — a mozna
predevsim — otevienost, osvicenost a nezbytna davka odvahy a presvédcenosti
stavebnika. Nejenom architekt, ale i stavebnik (a tim je vétSinou mistni spolecenstvi
véricich, vedené svym duchovnim spravcem) si musi uvédomovat, ze vznikajici
dilo bude na dlouho svédcit o stupni kulturni zralosti, o schopnosti (nebo ne-
schopnosti) rozpoznéavat hodnoty umeélecké a hodnoty duchovni. Az pfili§ casto
v praxi uplatiiovany argument, ze novy kostel nebo kaple bude prece slouzit tém
véficim, ktefi jsou jeho pfimymi investory a uzivateli, nemtze byt diivodem
k védomé rezignaci na kvalitativni méftitka. To, co zjednodusSené nazyvame ume-
leckou drovni, neni zadny ,dil¢i aspekt”, ktery zajima jen nékteré specialisty,
ale zndmka a projev cirkve jako duchovniho a kulturniho celku. ,Ne, ktestané
se nesmé&ji nechat prilis lehce uspokojit,” odpovida kardinal Joseph Ratzinger
v rozhovoru s Vittoriem Messorim.” Néco velmi podobného mél patrné na mysli
Justus Dahinden, kdyz hovoiil o potrebé brat fyzickou skutecnost architektury
,stejné vazné, jako to, Ze je i realitou psychickou”.

Certainties and Questions regarding Modern Churches

Key words: Modern sacral architecture; Symbolism — sacral structures; European and Czech churches of
the 20™ century

Abstract: Development of modern sacral architecture in Europe in the 20" century is characterized by an
interest in the liturgy of early Christian communities, by the desire to authentically express the spirituality
of modern man, and by efforts to find a natural place for the church in terms of contemporary art.
Alongside the liturgical current represented by Rudolf Schwarz and the plain forms of Miese van der Rohe
(LLT. Chapel in Chicago), the expressive style of Le Corbusier’s Chapel in Ronchamp also emerged at the
same time. In Northern Europe sacral spaces opened up towards its surroundings for the first time
(Chapel in Otaniemi). The architects of the second half of the century updated very old symbolic forms
(nave, spiral) or biblical comparisons (tent, gate). The light and the path became universal images of the
Spirit. New mountain chapels took up the tradition of pilgrimage churches. A deep understanding of
liturgical reform, creative invention, but also openness and the goodwill of builders remain the basis of
Czech architecture, often varying in its message and quality.

¢ Piehled veskerych sakralnich novostaveb fimskokatolické cirkve na nasem tizemi od 60. let do konce
roku 2000 je soucasti publikace Vaverka (ed.), Nové kostely a kaple z konce 20. stoleti v Ceské republice.
9 Joseph RATZINGER, O vife dnes: Rozhovor s Vittoriem Messorim, Praha: Zvon, 1994, s. 107.
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