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Psychostasia:
Transformacia a nadc¢asovost motivu

Janka Mihalikova

Vazenie dusi v starovekej gréctine oznacované ako psychostasia (Yrvxo-
otaola)! predstavuje jeden z najvyraznejSich motivov v ramci nabo-
zenskych a eschatologickych predstav starovekych kultir. Tento motiv
symbolizuje posmrtny stud, pri ktorom sa dusa zosnulého hodnoti po-
mocou vah, ¢asto pod dohladom boZstva alebo transcendentnej autori-
ty.? Vyznam psychostasie presahuje hranice antického Grécka: objavuje
sa v egyptskej nabozenskej literatire, v zidovskej apokalyptike a neskor
sa stava integralnou sticastou krestanskej ikonografie a teoldgie posled-
ného sudu. V kazdej z tychto tradicii sa obraz vaZenia dusi prispdsobil
Specifickému teologickému, kultirnemu a ikonografickému kontextu,
pricom si zachoval jadro: vaZenie ako akt moralneho zhodnotenia Zivota
cloveka.

Na psychostasiu sa v modernom vyskume nazera ako na interkul-
tarny a interreligiézny obraz, ktory je pritomny v rdéznych formach od
staroegyptskych pohrebnych ritualov az po krestansky posledny std.
Prave tato ikonografickd kontinuita a teologicka premenlivost robi z psy-
chostasie predmet interdisciplindrneho skiimania.’

1 Clanok ,Psychostasia: transformacia a nad¢asovost motivu” nadvazuje na prispevok
publikovany v zborniku Imrich Peres (ed.), Smrt v tranzite (V.): Biblické, historické, etické
a praktické pozadie smrti, Bratislava: Academia Christiana, 2025, s. 145-155, ISBN 978-80-
975002-1-4, ktory zaroveti roziiruje a podstatne dopliia.

2 S.G. F. BranpoN, ,The weighing of the soul,” in Myths and symbols: Studies in honor of
Mircea Eliade, ed. Kitagawa Long, Chicago: University Press, 1969, s. 91-110.

3 Nasledujuci prehlad predstavuje najvyznamnejsich autorov, ktori sa zaoberali témou
psychostasie a sumarizuje hlavné zavery ich vyskumov. Graham sleduje vyvoj psy-
chostasie naprie¢ kultirami — od Aischylovej tragédie cez egyptskii Knihu mftvych az
po islamsky sud. Dospieva k nazoru, ze vazenie dusi sltuzi ako univerzalny kultarny
ramec moralneho hodnotenia po smrti, ktory presahuje konkrétne teologické systémy.
Lloyd D. Granaw, , A Life in the Balance: Divine Judgement by Weighing,” Humanities
Commons, Academia Edu. USA: Academia.edu, 2023, s. 1-20, https://works.hcommons.
org/records/9228d-75d84/ [zverejnené 20. 2. 2025, cit. 21. 7. 2025]. Mihail analyzuje, ako
sa v stredovekej sakralnej ikonografii ustalila dvojica postav — sv. Michal a Panna Maria
— ako hlavni aktéri pri vazeni dusi. Mihail dospieva k zaveru, ze psychostasia tu fun-
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1. POVOD A TEOLOGICKY VYVOJ MOTIVU PSYCHOSTASIE

Ikonografické trvanie a teologickti premenu vyborne vystihuja Stefano
Zuffi a Rosa Giorgi vo svojej knihe Angels and Demons in Art, kde uva-
dzaja:

Ikonografia psychostasie alebo vazenia dusi ma korene v staroegyptskom svete,
asi tisic rokov pred narodenim Krista. Podla Egyptskej knihy mrtvych* bol zosnuly
podrobeny rozsudku, ktory pozostaval z vazenia jeho srdca,® pricom ako protiva-

guje nielen ako eschatologicky obraz, ale aj ako komunika¢ny znak medzi priestorom
sakralneho a individudlneho prezivania smrti. Mihnea Alexandru Minair, ,The Icono-
graphic Couple of St Michael as Weigher of Souls and the Protecting Virgin: A Visuual
Formula as a Marker and Maker of Medieval Sacred Space,” Religions 16, ¢. 6 (2025):
749, https://www.mdpi.com/2077-1444/16/6/749 [zverejnené 10. 6. 2025, cit. 21. 07.
2025]. Howes sleduje symboliku vazenia dusi v literatiire druhochramového judaizmu
(napr. v Knihe Henochovej), kde sa objavuje implicitne. Poukazuje na vyvoj konceptu
spravodlivého stidu, ktory sa neskor explicitne vyjadri v krestanskej tradicii. Llewellyn
Howes, ,Who will put my soul on the scale? Psychostasia in Second Temple Judaism,”
Old Testament Essays 27, ¢. 1 (2014): 100-122, https://journals.co.za/doi/pdf/10.10520/
EJC152830 [zverejnené 2014, cit. 21. 7. 2025]. Bates interpretuje psychostasiu ako sucast
krestanskej pastoracnej praxe stredoveku. Vazenie dusi bolo nielen predmetom ikono-
grafie, ale aj sucastou pripravy na smrt, modlitieb a ritualov. Stephen Bates, ,,Chapter
2 Preparations for a Christian Death: The Later Middle Ages,” in A Companion to De-
ath, Burial, and Remembrance in Late Medieval and Early Modern Europe, ¢.1300-1700,”
Leiden: Brill, 2020, s. 72— 105, https://doi.org/10.1163/9789004443433_004 [zverejne-
né 17. 11. 2020, cit. 21. 7. 2025]. Bremmer analyzuje, ako grécki autori (najma Homer
a Aischylos) vytvaraju zaklady pre eschatologické predstavy, ktoré neskor kulminuja
v ikonografii psychostasie. Jan N. BREMMER, ,,Body and Soul between Death and Fune-
ral in Archaic Greece,” in Ultimate Ambiguities: Investigating Death and Liminality, New
York — Oxford: Berghahn Books, 2015, s. 227-253. Vicelja systematizuje zobrazovanie
vazenia dusi v stredovekom umeni a zdoraznuje jeho funkciu ako vizualneho mostu
medzi teoldgiou a laikmi. Marina ViceLja, ,Religious Iconography,” in The Routledge
Companion to Medieval Iconography, New York: Routledge, 2016, s. 1-14. Podla Leone
je psychostasia chapana ako semioticky systém — kulttrny znak, ktory vizualizuje na-
bozenské predstavy o stdeni dusi. Leone ukazuje, Ze tento obraz sltizi na budovanie
religiéznej identity v krestanskej kulttire, najma v ikonografii posledného sudu. Massi-
mo LEoNE, ,,Signs of the Soul: Toward a Semiotics of Religious Subjectivity,” Signs and
Society1, ¢. 1 (2013): 115-159.

4 Kniha mftvych (okolo roku 1500 pred Kristom) je zbierka textov napisand na papyruse,
ktora pozostava z mnozstva magickych kuziel urcenych na pomoc mftvemu na ceste
cez Duat (podsvetie) do posmrtného zivota. Bola ulozena do rakvy alebo pohrebnej
komory zosnulého. John H. Tayror (ed.), Ancient Egyptian Book of the Dead: Journey
through the afterlife, London: British Museum Press, 2010, s. 54.

5 Vazenie srdca sa uskutoc¢nilo v Duate (podsvetie), v ktorom mrtvych sadil boh Anubis.
Protivahou bola bohyna spravodlivosti Maat, ktora bola reprezentovana pstrosim



STUDIA THEOLOGICA 27, C. 4, zima 2025: studie 161

ha bol pouzity symbol bohyne spravodlivosti Maat. Tato téma pohrebného ume-
nia bola prenesena na Zapad prostrednictvom koptskych a kapaddckych fresiek
a funkcia dohladu nad vazenim, ktora povodne bola tlohou Horusa a Anubisa,
presla na archanjela Michala.®

V starogréckej epickej basni Iliass od Homéra sa opisuje zapas medzi
Achillom, vyznamnym gréckym hrdinom, a Hektorom, obrancom Trdje.
V priebehu stiboja Achilles trikrat prenasleduje Hektora okolo trojskej
hradby. Nasledne Zeus zasahuje prostrednictvom zlatych vah, do kto-
rych umiestiiuje Kéres — bohyne nasilnej smrti — pricom jedna miera vah
je urcena pre Achilla a druha pre Hektora. Miska, ktora sa naklonila,
urcovala smrt jedného z protagonistov; kedze Hektorov Kér bol tazsi,
jeho smrt sa stala nevyhnutnou. Tento proces, gréckym terminom ozna-
covany ako kerostasia, znamena doslova , vazenie smrti” jednotlivca.’

NajstarSie zname vazenie dusi v spise s krestanskymi prvkami na-
chadzame v Abrahdmovom Testamente z 1.-2. storocia. V texte Abraham
povodne odmieta uznat svoju smrt a zdraha sa zomriet, co podnecuje
Boha, aby poslal archanjela Michala, ktory ho usmernuje k prijatiu vlast-
ného konca. Abraham stihlasi, ale pod podmienkou, Ze bude moct este
vidiet cely svet a vSetky Bozie diela, <o mu Boh umozni. Michal ho na-
sledne vedie k Sirokej a tizkej brane a potom mu ukazuje stid a odplatu.
Prave tam Abraham uvidi anjela Dokiéla drziaceho rameno vah a vazia-
ceho duse, ich spravodlivé skutky i hriechy.?

perom. Ak sa misky vah vyrovnali, znamenalo to, Ze zosnuly viedol dobry Zzivot.
Anubis ho vzal k Osirisovi (boh posmrtného zivota, Horus bol jeho synom) a nasli
zosnulému miesto v posmrtnom zivote. Ak I'udské srdce nebolo v rovnovahe s Maat,
potom zviera menom Ammit (poziera¢ mrtvych) bolo pripravené zjest ho, a tak ukon-
¢it posmrtny zivot zosnulého ¢cloveka. Tamtiez, s. 209, s. 212, s. 215.

6 Whitney HorLer, ,Archangel Michael Weighing Souls,” http://learnreligions.com/
archangel-michael-weighing-souls-124002 [zverejnené 24. 1. 2018, cit. 12. 5. 2024].

7 James V. MorrisoN, , Kerostasia, The Dictates of Fate, and the Will of Zeus in the Iliad,”
Arethusa 30, ¢. 2, (1997): 276-296. Zo starogréckej mytoldgii moézeme doplnit aj meno
Hermesa, syna Dia, ktory bol nositelom véh a sprevadzal duse mrtvych do posmrtné-
ho zivota. Edina Eszenvi, , Angelology and Anthropology: A Regional Case Study of
the Weighing of Souls,” Journal Archeology & Anthropoly 2, €. 4 (2020): 2.

8 Abrahamov Testament spracovava biblickt tematiku z 1. knihy Mojzisovej 11,26-25,11.
Sustreduje sa hlavne na priebeh Abrahdmovho zomierania. Okrem biblického svedec-
tva zavet obsahuje mnoho prvkov aj z inych nabozenskych oblasti (perzskej, gréckej,
egyptskej). Rabinska literatira ma v riom tiez silny vplyv. V Testamente nachadzame
aj krestanské prvky, ktoré boli dodatocne vkomponované do spisu. Povodne ide o zi-
dovsky spis, ktory bol obltibeny aj medzi krestanmi. Zachoval sa teda aj s krestan-



162 Janka Mihdlikovd

Zaznamy o vazeni ludskych skutkov nachadzame aj v pseudoepi-
grafoch, najma v 1. knihe Henochovej 41,1: ,,Potom mi bylo dano po-
znat vSechna tajemstvi nebes a uzfit, jak je rozdéleno kralovstvi a jak
skutky lidi jsou vazeny na vahach.”® Taktiez v 1. knihe Henochovej 61,8:
,Pan duchti posadil Vyvoleného na trtin slavy, kde v nebeskych vysi-
nach bude soudit vSechna dila svatych a na vahach vazit jejich skutky.”*
A v 4. knihe Ezdrasovej 3,34: ,Nuze pomér tedy na vahach nase nepra-
vosti a s nepravostmi téch, ktefi bydli v ostatnim svéte.”!!

V Pisme Svdtom sa archanjel Michal'? (hebr. Sxom Micha’el, lat. Mi-
chael, arab. Mika'il alebo Mikal, doslova Kto je ako Boh.) nikdy neuvadza
v ulohe toho, ktory vazi ludské duse. Prislovia 16,11 poeticky opisuju sa-
motného Boha, ktory posudzuje udské ¢iny pomocou obrazu vah spra-
vodlivosti. ,Vaha a pravé misky st Hospodinove, Jeho dielom su vsetky
zavazia v mesci.””® Taktiez v knihe Jobovej 31,5-6 c¢itame: , Ak som sa
spraval klamlivo, ak moja noha hnala sa za podvodom, nech ma Boh
odvazi na spravodlivej vahe a nech pozna moju nevinu.”*

Archanjel Michal je spomenuty v Starej zmluve v knihe proroka Da-
niela 10,13: , Ale knieza perzského kralovstva stalo oproti mne dvad-
satjeden dni, a ajhla, Michaél, jedno z prvych kniezat, mi prislo na po-
moc.”"® Rovnako v knihe Daniel 12,1: ,V tom case povstane velké knieza
Michaél, ktoré sa zastane synov svojho fudu. Nastane cas stizenia, aké-

skymi tpravami a doplnkami. Zdenek Soucexk a kol., Knihy tajemstvi a moudrosti I11.
Mimobiblické Zidovské spisy: Pseudepigrafy, Praha: Vysehrad, 1999, s. 88, s. 106-107.

9 Zdenek SouCek a kol., Knihy tajemstvi a moudrosti I. Mimobiblické Zidovské spisy: Pseude-
pigrafy, Praha: Vysehrad, 1999, s. 109.

10 Tamtiez, s. 124.

11 Zderiek SouCek a kol., Knihy tajemstvi a moudrosti II. Mimobiblické Zidovské spisy: Pseude-
pigrafy, Praha: VySehrad, 1999, s. 217.

12O hierarchickom usporiadani anjelov pisali uz rannokrestanski autori (Gregor Nys-
sky, Cyril Jeruzalemsky). Zaklady hierarchického rozdelenia anjelskych bytosti polo-
zil Pseudo-Dionyzios Areopagita vo svojom spise O nebeskej hierarchii (lat. De coelesti
hierarchia). Dionyzios rozdelil anjelov do deviatich nebeskych radov (chérov, zborov)
a do troch triad (trojstupniovy poriadok). Do prvej trojice patria: serafini, cherubini
a tréni. Do druhej trojice: panstva, sily (cnosti) a mocnosti. A do tretej: kniezatd, archan-
jeli a anjeli. Podl'a krestanskych a Zidovskych pramenov existuje sedem archanjelov
(zvestovatelov a poslov). K najznamej$im archanjelom patria: archanjel Michal, archan-
jel Gabriel, archanjel Rafael a archanjel Uriel. Jan Rovyt, Slovnik biblické ikonografie, Pra-
ha: Univerzita Karlova — Karolinum, 2021, s. 20-22.

13 Biblia, Liptovsky Mikulds: Tranoscius, 1990.

14 Tamtiez.

15 Tamtiez.
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ho nebolo, odkedy jestvuji narody, az po tento cas. V tom case bude
zachraneny tvoj ud i kazdy, ktorého najdu zapisaného v knihe.”'¢ Ar-
chanjela Michala na tychto miestach nachadzame v tllohe odporcu voci
démonovi a ochrancu BoZieho Iudu."”

V novej zmluve je zmienka o archanjelovi Michalovi v Jadovom liste
v 9. versi: ,Ved ani archanjel Michal, ked bojoval s diablom a hadal sa
o MojziSovo telo, neodvazil sa vyniest nad nim potupny stid; povedal
len: Nech ta Pan potresta!“'® Taktiez v Zjaveni Jana 12,7: ,A povstal boj
na nebi. Michal a jeho anjeli bojovali proti drakovi; i drak a jeho anjeli
bojovali.”*® Archanjel Michal je tu zobrazeny ako bojovnik, ktory porazi
satana v nebeskom stiboji.?

Tieto novozmluvné pasaze — z Jadovho listu a Zjavenia Jana — pred-
stavuju archanjela Michala ako eschatologického bojovnika, ktory vstu-
puje do bozského konfliktu nielen kvoli telu zosnulého Mojzisa, ale aj
ako vodca anjelskych zastupov v apokalyptickom boji proti zlu. Tento
obraz sa v krestanskej tradicii postupne rozsiril a reinterpretoval: Michal
sa uz v rannom stredoveku objavuje v homiletickych textoch ako ten,
ktory vazi duse zosnulych,? ale zaroven ako ochranca [udskej duse pred
diablom a obhajca zosnulych na prahu vec¢nosti.

Michalova rola sa neobmedzovala iba na bojovnika — postupne sa
rozsirila o funkciu patréna pri smrti, anjelského sprievodcu, a prostred-
nika medzi dusou a Bozim stidom, ako to dokladaju liturgickeé texty, kto-
ré vyzyvaju k jeho prihovoru za zosnulych.? Tato premennost funkcit je
priamo spata s vyvojom jeho kultu.

Rozmach uctievania archanjela Michala v ranom a vrcholnom stre-
doveku, predovsetkym v oblastiach Talianska a Franctzska, suvisel
s narastajticou popularitou putnickych miest spojenych s jeho zjavenim

16 Tamtiez.

17 Studijnd Biblia, Slovensky ekumenicky preklad, Bratislava: Porta Libri — Banskd Bystri-
ca: Slovenska Biblicka spolo¢nost, 2015.

18 Biblia. O hadke archanjela Michala s diablom hovori aj zidovsky apokryf Nanebovzatie
MojZiga z 1. storodia po Kristovi. Studijnd Biblia

19 Biblia.

20 Studijnd Biblia.

21 Kazne Jana Zlatousteho a Cassiodora (4. a 5. stor.), Rovt, Slovnik biblické ikonografie,
s. 242.

22 A prosime Pannu Mariu, blahoslaveného archanjela Michala a vSetkych anjelov, aby
sa za neho (zosnulého) modlili.” (,,Et oremus Sanctam Dominam Mariam, Beatum
Michaelem archangelum et omnes angelos, ut orent pro eo.”) Eszexyi, Angelology and
Anthropology, s. 2.
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— ako Monte Gargano ¢i Le Mont Saint Michel. Michal tu nebol len
ochranca jednotlivca, ale aj symbol nebeskej legitimity panovnikov, ¢im
ziskal eschatologicko-politicky rozmer. Jeho postava ako velitela nebes-
kych zastupov sa analogicky premietla do obrazu krestanského rytiera,
braniaceho vieru a cirkev.*

Napriek tejto zjavnej teologickej a ikonografickej dolezitosti sa vsak
samotny motiv vazenia dusi — psychostasia — v ikonografii posledného
sudu objavuje relativne zriedkavo, najma do 11. a 12. storocia.” Tento
vizualny utlm moze stivisiet prave so Specifickou orientaciou kultu Mi-
chala — ten bol vnimany predovsetkym ako bojovnik a ochranca rise,
nie vyluéne ako anjelsky sudca ¢i vaziaci duse.” Psychostasia sa tak sice
teologicky udrzala v liturgickom a dogmatickom vedomi, ale jej ikono-
grafické spracovanie bolo casto zastipené inymi aspektmi Michalovej
eschatologickej funkcie.

Zaroven vsak treba poznamenat, Ze ani Pismo Svité, ani literattra
pseudoepigrafického charakteru neuvadzaju explicitné prepojenie me-
dzi archanjelom Michalom a aktom vazenia dusi. Michal je v Pisme
i v pseudoepigrafoch skor zobrazovany ako odporca diabla, nebesky
bojovnik, ochranca spravodlivych a ten, kto stoji pri cloveku v okamihu
smrti. Jeho ikonografické a teologické stotoZnenie s postavou vaziaceho
anjela sa preto javi ako vysledok dlhodobého procesu kulttirneho a na-
bozenského prelinania — kde sa motiv psychostasie, znamy zo staroe-
gyptskej tradicie (Anubis), cez grécku predstavu Hermesa Psychopom-
pa,? postupne premietol do postavy Michala. Tento symbolicky prenos
funkcii kulminoval v stredovekej ikonografii, kde sa psychostasia stala
nielen vytvarnym motivom, ale aj silnym dévodom pre liturgické a Iu-
dové uctievanie archanjela Michala ako toho, kto drzi vahy spravodli-
vosti i me¢ ve¢ného sudu.?®

23 TamtieZ.

24 Ivan GErAT, Stredoveké obrazové témy na Slovensku: Osoby a pribehy, Bratislava: Veda,
2001, s. 84.

25 Eszenvi, Angelology and Anthropology, s. 4.

26 Rovr, Slovnik biblické ikonografie, s. 23.

27 Archanjel Michal je tiez oznacovany za Psychopompa, sprievodcu dusi. Tamtiez, s. 23.

28 Kompozicie psychostasie mohli povodne drzat Boh, Kristus, Manus Dei a anjel.
Posledny z nich drzal mec¢ kvoli dotieravym diablom. Nakolko medzi atributy ar-
chanjela Michala patril aj mec, anjel bol stotozneny s nim. Eszexvi, Angelology and An-
thropology, s. 2.
Bozia ruka znama tiez ako Dextera Domini Dei. KedZe zobrazenie celej BoZej postavy
bolo neakceptovatelné v obdobi neskorej antiky a raného stredoveku, znazornena bola
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2. SPOSOBY IKONOGRAFICKEHO ZOBRAZENIA

Tento vyvoj sa vyrazne odrazil aj v samotnom spdsobe zobrazovania Mi-
chala napriec storoc¢iami, kde sa jeho funkcie — od ochrancu, sudcu az po
bojovnika — pretavili do konkrétnych vytvarnych schém. V ranokrestan-
skom ument je archanjel Michal ¢asto zobrazovany v liturgickych ode-
voch, ako su tunika, alba, dalmatika ¢i pluvial, ¢im sa zd6raznuje jeho
Gcast na nebeskej liturgii a tiloha bozského sluzobnika. Od stredoveku
vSak prevazuje ikonografia bojovnika — obleceny v zbroji, s mec¢om, ko-
pijou ¢i Stitom, ¢o odraza jeho rolu nebeského vojvodcu a vifaza nad
zlom. Medzi jeho konstantné atribtty patria aj vahy, ktorymi vazi duse
zosnulych, ako aj drak alebo diabol, symbolizujici porazené zlo pri jeho
nohach. Tieto vytvarné atribaty sa koncentruju do niekolkych zaklad-
nych ikonografickych scén: boj s drakom, zapas s Luciferom a padlymi
anjelmi, vazenie dusi a zjavenie sa v Monte Gargano.”

Scéna vazenia dusi — psychostasia — ma pritom osobitné vytvarné
rieSenie. Vahy drzi archanjel Michal, pricom podla ikonografickej tradi-
cie moze byt tazsia bud miska so spravodlivou dusou, symbolizujticou
vitazstvo dobra, alebo opacne — miska so zatratenou dusou, pretazena
hriechmi. Niekedy je tento vysledok umocneny zasahom inych postav:
diabol stahuje misku hriesnika nadol, zatial' ¢o Panna Maria — ako oro-
dovnicka — kladie na misku spravodlivej duse ruzenec ¢i pratik. Vyjav
tak reflektuje aj mariansku soteriologickti tilohu a silu prihovoru sva-
tych. Anjeli a démoni umiestneni pri miskach vah vizudlne identifikuja
moralnu hodnotu vazenych dusi.®

Z pohladu umiestnenia v sakralnom priestore sa vyjav psychostasie
objavuje v roznych castiach interiéru — na severnej stene lode, v apside
alebo na vitaznom obltku. V neskorsich obdobiach sa zacina prestvat
aj na exteriérové steny kostolov, ¢im nadobuida aj symbolicktl funkciu
ochrany. Tato tendencia nadvazuje na tradiciu zobrazovania archanjela
Michala pri mestskych alebo kostolnych branach, kde bol vnimany ako
strazca priestoru i dusi.*

len Jeho ruka. Schiller hovori o troch funkciach ruky v krestanskom umeni: 1. symbol
Bozej pritomnosti, 2. symbol Bozieho hlasu 3. symbol Bozieho prijatia obeti. Gertrud
ScCHILLER, Iconography of Christian Art 1, London: Lund Humphries, 1972, s. 674.

29 Tvan Rusina — Marian Zervan, Zivoty svitijch: Ikonografia, Bratislava: Pallas, 1994, s. 193.

30 Rovrt, Slovnik biblické ikonografie, s. 23, s. 242.

31 Eszenvi, Angelology and Anthropology, s. 5.
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Tato priestorova a funkéna variabilita vyjavu psychostasie sa od-
raza aj v jeho geografickom rozsireni. Svedcia o tom zobrazenia v roz-
nych lokalitich ako st Kraskovo (Malohont), Sivetice (Gemer), Kosice
(Abov), Svabovce (Spis), Cecejovce (Abov), ¢ Poruba (Horna Nitra).
V gotickom kostole v Kraskove je archanjel Michal zobrazeny v podobe
krasneho mladého rytiera v brneni®* v zivotnej velkosti s roztvorenymi
kridlami a vo frontalnom postoji. Psychostasia je umiestnenda v spodnej
Casti triumfalneho obluka zo strany lode. Michal ma v pravej ruke mec,*
na ktorom st kvapky krvi. V Tavej ruke drzi vahy. V miske po Michalo-
vej pravici sedi modliaca sa postavicka s chlebom?® a pratikom/zezlom/
svieckou. Na opacnej strane pokusaju sa démoni ovplyvnit svojim ko-
nanim vysledok vazenia. Jeden sedi v miske vah, druhy s mlynskym
kamenom z nej visi. Cela scéna psychostasie je samostatne ramovana.*

32 GErAr, Stredoveké obrazové témy na Slovensku: Osoby a pribehy, s. 84-86.

33 Archanjel Michal md na sebe brnenie, o ktorom Ivan Krasko v Slovenskych Pohladoch
(1932) napisal: ,Na krazkovej koseli nosi Zeleznymi rebrovitymi Sinami zosilnené
lentnerovité odenie, ktorého $iny nekryja sa okrajmi, ale polozené su iba vedla seba
a nytami husto pripevnené su k lentneru. Plecia, lakte a kolena kryté st iba prosty-
mi puklicami, zndmymi uz v XIIL st., bez muslovitej ochrany, akt zacali pouzivat na
rozhrani XIV. a XV. st. a ktora uz dokonalejSie chranila lakte a kolena nez puklice. Na
obraze vidiet i remienky, ktorymi st priviazané $§iny na ramena, na stehna a na holene.
Archanjelov lentner je kratky, aky nosili v Italii a niet na nom ani rytierského pasa,
¢o bolo najcastejSim zjavom tiez iba v Italii, naproti zvyklostiam severnych rytierov,
ktori ho vzdy nosili.” Oblecenie postav na malbach je neraz ddlezitym faktorom pre
datovanie samotného obrazu. Ivan Krasko oznacil dobu vzniku fresky polovicu 14.
storocia. Posledny reStauratorsky vyskum v 80. rokoch 20. storocia preukazal, zZe ide
0 obdobie medzi rokmi 1360-1380. Ivan Krasko, ,, Archanjel Michal: Nastenna malba
v starobylom kostole na Kraskove,” in Slovenské pohl'ady, Trnava: Spolok sv. Vojtecha,
1932, s. 307-308; Milan ToGNER, Stredovekd ndstennd mal'ba v Gemeri, Bratislava: Tatran,
1989, s. 175.

34 Zaujimavy je detail znacky na rukovati meca. Radiusmi delené koliesko a na riom
vztyceny kriz. Mozno symbol Bozieho sudu. Krasko, Archanjel Michal: Ndstennd malba
v starobylom kostole na Kraskove, s. 308.

35 Chlieb ako spasonosné zavaZzie poméha dusi prevazit mlynsky kamen. ,Chlieb priamo
poukazuje na jeden zo skutkov milosrdenstva — sytenie hladnych a podla Kristovych
slov z evanjelia (Mt 25,31-46) dava napfﬁaniu tohto skutku eschatologicky rozmer.”
Taktiez na sviatok sv. Michala (29. septembra) dochadzalo k odovzdavaniu feudalnych
davok. Ludia pri vazeni a odovzdavani potravin mohli mysliet aj na vaZenie svojich
dusi. Malby tak mohli posluzit ako vizualny prostriedok pre dosiahnutie poslusnosti
pri odovzdavani urody. Miroslava CrrovovA — Peter MEGYES], ,,Chlieb ako spasonosné
zavazie: K stredovekej ikonografii Vazenia dusi,” ARS 49 (2016): 170.

36 TOGNER, Stredovekd ndistennd malba v Gemeri, s. 175. Krasko, Archanjel Michal: Ndsten-
nd mal'ba v starobylom kostole na Kraskove, s. 301. Statne re$tauratorské ateliéry Bratislava:
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Podobné zobrazenie Archanjela Michala sa nachadza aj na juznej ste-
ne lode rotundy v Siveticiach.” Nie vetky vyjavy psychostasie vyzdvi-
huja bojovny charakter archanjela. Na stitovom poli portalu zapadnej
fasady kostola sv. Michala v Kosiciach je zobrazeny archanjel Michal
v jednoduchej tunike. V pravej ruke drzi mec a v avej vahy. Pri nich sa
do rozhodovania zapdjaju po pravici mensi anjel a na lavej strane dia-
bli. V Kostole sv. Filipa a Jakuba vo Svabovciach i v gotickom kostole
v Celejovciach sa vazena dusa nachadza po archanjelovej lavici a obe
scény sut umiestnené v presbytériach kostolov.* V Kostole sv. Mikulasa
v Porube je kompozicia psychostasie doplnena o postavu Alzbety Du-
rinskej (Uhorskej),* ktora zasahuje do procesu vazenia. Stahuje nadol
misku s modliacou sa dusou, ku ktorej prilieta anjel. Na opacnej miske
vah je zobrazena alegoria hriechu.”’ Vyjav psychostasie je rovnako ako
kraskovsky zobrazeny na vitaznom obluku zo strane lode.

Psychostasia ako ikonograficky motiv archanjela Michala nadobuda
v sakralnom priestore komplexny vyznam — od eschatologického sym-
bolu spravodlivosti cez ochrannt funkciu az po regionalnu kultarnu
vypoved. Jej variabilita v umiestneni, vytvarnom spracovani a dopro-
vodnych postavach (napr. svitci, démoni, prosebnici) svedci o hlbokej
teologickej a socialnej adaptabilite (chlieb, banictvo) tohto motivu v ram-
ci slovenského stredovekého umenia.

ZAVER

Motiv vazenia dusi — psychostasia — patri k archetypalnym zobrazeniam
posmrtného sudu, ktory prekracuje kultirne i nabozenské hranice. Od
staroegyptského ritualu vazenia srdca, cez grécke eposy, apokalyptic-
ké vizie zidovskej a ranokrestanskej literattry az po vytvarnu tradiciu
krestanského stredoveku, ide o obraz, ktory sa neustale transformoval

sTREDISKO KoSICE, Pripravnd restaurdtorskd dokumentdcia: Restaurovanie interiérovych nd-
stennych malieb v ev. a. v. kostole v Kraskove, spracovali Ladislav Székely — Jifi Josefik
—Milan Togner, 1984, s. 60.

37 Milan ToGNER, Stredovekd ndstennd mal'ba na Slovensku, Bratislava: Tatran, 1988, s. 100.

38 GErAT, Stredoveké obrazové témy na Slovensku, s. 84-86.

39V Porube, ktord bola banickou obcou, sa pri vdzeni dusi objavuje postava sv. AlZzbety
Durinskej — patronky banikov. Tamtiez, s. 86.

40 ToGNER, Stredovekd ndstennd malba na Slovensku, s. 82.
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a zaroven si zachoval podstatnti ideu: moralne zhodnotenie fudského
Zivota.

V ramci krestanskej ikonografie sa vazenie dusi najvyraznejsie spoji-
lo s postavou archanjela Michala. Hoci Pismo Svité ho explicitne nespdja
s touto ulohou, jeho eschatologicky charakter — ako bojovnika proti zlu,
ochrancu Bozieho ['udu a sprievodcu pri smrti — vytvoril predpoklady
na jeho stotoznenie s vaziacim anjelom. Tato ikonograficka identifikacia
sa nevytvorila naraz, ale je vysledkom dlhodobého kultirneho a nabo-
zenského prelinania — symbolické roly Anubisa, Hermesa Psychopompa
a Dokiéla sa postupne premietli do krestanského obrazu Michala.

Tato ikonograficka a teologicka adaptacia je dokazom hlbokej social-
nej prispdsobivosti psychostasie: vyjav sa nielen preniesol do rozlicnych
kulttrnych prostredi, ale aktivne reagoval na lokalne duchovné potre-
by a vizudlne tradicie. Dokazom je napriklad jeho vyskyt v sakralnych
priestoroch Slovenska — v Porube, Siveticiach, Kraskove & Kogiciach
— kde je jeho vytvarné stvarnenie ovplyvnené konkrétnym regionom,
zboznostou i profesijnou strukttirou obyvatel'stva (napr. postava sv. Alz-
bety Durinskej v banickom kontexte).

Psychostasia sa tak stava nielen eschatologickym symbolom spra-
vodlivosti, ale aj ochrannym a kultiirne sformovanym obrazom, ktory
v sebe integruje boj dobra so zlom, mariansky prihovor, ale aj kazdo-
denné symboly ako chlieb ¢i vahy. Jej variabilita v umiestneni (interiér,
exteriér), vizualnom spracovani a doprovodnych postavach potvrdzuje
jej nadcasovost a univerzalnost.

Zaverecné tézy

e Psychostasia je univerzalny a interkultiirny motiv pritomny v mno-
hych nabozenstvach a epochach.

e Spojenie archanjela Michala s vazenim dusi je vysledkom kulttrne-
ho a teologického vyvoja, nie priamo biblického odkazu.

e Psychostasia sa v dejinach neustdle transformovala, ¢im si zachova-
la nadcasovost.

e Psychostasia ma vysokul mieru ikonografickej, teologickej a social-
nej adaptability, o umoznuje jej pritomnost v réznych nabozenskych
a regionalnych kontextoch.

e Motiv vazenia dusi v krestanskom vytvarnom umeni odzrkadluje
nielen vierouc¢né témy, ale aj duchovné potreby a identitu konkrétnych
komunit.
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Psychostasia: The Transformation and Timelessness of the Motif
Keywords: Psychostasis; The Weighing of Souls; Archangel Michael; Theology; Iconography

Abstract: The motif of the weighing of souls, known by the Greek term psychostasis, repre-
sents one of the most striking religious and eschatological images in the history of religion
and visual art. This scene — originally associated with the judgment of the dead in ancient
Egyptian religion — was transformed and integrated into Christian iconography through
the Greek and Jewish cultural heritage, becoming a central element in the depiction of
the Last Judgment. The archangel Michael became a key figure in Christian psychostasis,
although his biblical role was primarily protective and combative. His iconographic and
theological identification with the act of weighing souls arose as the result of a long-term
cultural interweaving, in which the functions of funerary deities and messengers from pre-
-Christian traditions merged with Christian belief. The article analyzes the development
of this motif from ancient religions to its Medieval artistic treatment in Slovakia. It dis-
cusses the occurrences of psychostasis in churches in Kraskovo, Sivetice, KoSice, Svabovce,
Cetejovce, and Poruba, emphasizing its theological, artistic variability, and social adapt-
ability. The scene of psychostasis turns out to be an extremely flexible iconographic motif
that adapts to local spiritual needs and regional specificities; whether this be a professional
identity (mining), Marian piety or eschatological expectations. Psychostasis is thus pre-
sented as a universal religious image that has developed in the Christian tradition into
a visually powerful symbol of justice, spiritual protection, and moral evaluation of human
life. It also becomes the subject of interdisciplinary research at the intersection of theology,
iconography, literary tradition, and cultural anthropology.
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