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Vitraje pro senetarovsky kostel,
jejich ikonologie a teologie™

Martin Motycka
Pavel Kopecek

Kostel sv. Josefa v Senetafové se svym pojetim vymyka vSemu, co na
tizemi tehdejsiho Ceskoslovenska do té doby na poli moderni sakralni
architektury vzniklo. Vytvarnik Ludvik Kolek (1933-2021) se dostal k ar-
chitektonické tvorbé shodou mnoha okolnosti, k ¢emuz pfispélo i slozité
politické klima té doby. Je pozoruhodné, Ze Ludvik Kolek se nikdy za
architekta nepovazoval, pfesto jeho stavby dodnes ukazuji smér v sa-
kralni architektufe u nas. Cirkevni historik Michal Sklenaf hodnoti tuto
Kolkovu stavbu slovy:

Kostel svatého Josefa v Senetaiové lze fadit k nejzndméjsim modernim sakralnim
stavbam na ceském tizemi, a to jak v cirkevnim prostiedi, tak mezi architekty,
historiky i $irsi vefejnosti.!

V tomto svém piispévku nechceme rekapitulovat Kolkovo architekto-
nické dilo a jiz dostate¢né zdokumentovany kostel sv. Josefa v Senetaro-
vé.> Nase pozornost se zaméfi na nékolik dilé¢ich prvkii senetaiovského
kostela, kterymi jsou $térbinova okna s vitrajemi vyrobenymi inovativ-

*  Clanek vychazi jako vystup z grantu SIVV IGA_CMTF_2022_006 , Liturgika, pravo
a historie jako soucast vzdélavani duchovenstva®.

1 Michal SKLENAR, Postaven navzdory. Vznik novych ¥imskokatolickych sakrdlnich staveb
v Cesky’ch zemich v letech 1948-1989, Brno: CDK, 2022, s. 369.

2 Viz Nikolay Brankov, ,Sakralita v disentu,” in Architektura osmdesdtijch let, ed. Petr
Vorlik, Praha: CVUT Fakulta architektury, 2019, s. 37; Jiti Hanus, Tradice ceského kato-
licismu ve 20. stoleti, Brno: CDK, 2005, s. 174-175; Pavel KopeCEx, Liturgie a architektura.
Moderni sakrdlni architektura v Cechich a na Moravé, Olomouc: Univerzita Palackého,
2013, s. 72-74; Karel Recurik — Jifi Hanus, ,Kostel jako obraz sebepochopeni cirkve.
Rozhovor s Karlem Rechlikem,” in Mezi tradici a reformou. Rozhovory o moravském ka-
tolicismu ve 20. stoleti, ed. Jiti Hanus, Brno: CDK, 2002, s. 121-129; Jifi Vaverka, Nové
kostely a kaple z konce 20. stoleti v Ceské republice, Kostelni Vydii: Karmelitanské naklada-
telstvi, 2001, s. 351-354.
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ni metodou litého skla.? Impulsem k vypracovani této studie byl objev
navrht a rtiznych variant vitraji, které v roce 2022 zakoupilo do svoji
sbirky Diecézni muzeum v Brné. Diky témto findlnim navrhiim s po-
znamkami, a skicam k nim, je mozné vnimat Kolkovy tivahy v duchu
ikonografie jednotlivych vyjevli intenzivnéji nez na misté samotném,
nebot jsou oprostény od technologickych moznosti vysledné formy, a to
v idedlni podobg, jak autor sam zamyslel. Cilem této studie je odhalit
mimo ikonografii také ikonologii celé stavby a teologické poselstvi jed-
notlivych vyjevti k celkové kompozici liturgického prostoru.

Tématu vitraji kostela sv. Josefa v Senetaiové se okrajové vénovala
ve své magisterské diplomové praci Stavba kostela v Senetdrové a jeji odraz
v politickém Zivoté okresu Blansko Lenka Zouharova,* podobné jako v ba-
kalaiské diplomové préci Kostel sv. Josefa v Senetdfové Adéla Svecova,®
& v bakalatské diplomové préaci Ceské sklo v sakralni architektufe v 2.
poloviné 20. stoleti Veronika Zd'rské.¢ Uceleny text s podrobnym rozbo-
rem jednotlivych vyobrazeni vSak zaznamenan jesté nebyl.

1. SVETLO A VITRAJE V SAKRALNT ARCHITEKTURE

Svétlo hraje v sakralnich stavbach nezastupitelnou roli, jak ve svém pti-
spévku v knize Nové kostely a kaple z konce 20. stoleti v Ceské republice pfi-
pomina také Karel Rechlik:

3 Modernim technologie vyroby skla umozriuji vyrabét vitraje v libovolné prihlednos-
ti, povrchové struktufe i barevné skale. Sklenéné dily se podle pozadavku na miru
nepriithlednosti upravuji leptanim, sklomalbou i piskovanim. Vedle téchto klasickych
dekoracnich technik se pfistupuje k tipravé skla i pomoci laserového gravirovani, digi-
talniho tisku nebo laminovani.

4 Lenka ZouHAROVA, Stavba kostela v Senetdfové a jeji odraz v politickém Zzivoté okresu
Blansko, Olomouc: UP Fakulta filozoficka, 2009, (Magisterska prace), https://docpla
yer.cz/69375593-Stavba-kostela-v-senetarove-a-jeji-odraz-v-politickem-zivote-okresu-
blansko.html [zveTejnéno 6. 9. 2009, cit. 9. 3. 2023]. Tato prace byla doplnéna a vysla
tiskem: Lenka ZouHAROVA — Petr Zounar, Kostel sv. Josefa v Senetifové 1971-2011. Pu-
blikace vydand k 40. vijroci dokonéeni stavby kostela, Seneta¥ov: Rimskokatolicka farnost
Jedovnice, 2011.

5  Adéla Svecova, Kostel so. Josefa v Senetdrové, Brno: MU Filozoficka fakulta, 2006, (Baka-
laiska prace), https://is.muni.cz/th/lgy43/kostel_sv.Josefa_v_Senetarove.pdf [zverfejné-
no 27. 4. 2006, cit. 9. 3. 2023].

6 Veronika ZBARrskA, Ceské sklo v sakrdlni architektuie v 2. poloviné 20. stoleti, Praha: UK
Katolicka teologicka fakulta, 2009, (Bakalarska prace), https://dspace.cuni.cz/handle/
20.500.11956/27627 [zvetejnéno 25. 1. 2010, cit. 9. 3. 2023].
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Svételné akcenty jsou natolik vyznamnym vyrazovym prvkem, Ze nékdy mohou
nahradit dosavadni zptisoby hierarchického clenéni vnitiniho prostoru kostela.
Od jednoduchého proskleni stropu az po architektonické tubusy, které sméfuji
svételny tok do prostoru oltafe, od svétlo modulujicich Stérbin a otvort az po za-
Tici kfizZe, prostupujici celou stavbou, stava se svétlo zakladnim Zivlem, rozhoduji-
cim o spiritudlnim ptisobeni interiéru.”

Svétlo nejenze hraje roli v architektute, kterou modeluje a dotvari, ale je
také samo zakladnim symbolem, jenz je jako takovy pfitomen pfi slaveni
liturgie* Zachazeni s pfirozenym svétlem urcuje charakter mista a ve
zcela zakladni roviné jej ¢ini viilbec poznatelnym. Pro vétsinu sakralni
architektury plati, Ze role svétla je pro slaveni liturgie a teologii stavby
stézejni. Navstévnik fimského Pantheonu zazije plnou zkusenost sakral-
ni stavby, nebot volny centralni prostor, ktery je zaklenut kopuli, je v je-
jim vrcholu zakoncen otevienym prithledem k nebi — oculem. Silny pro-
zitek vznika kombinaci nehybného prostoru a putujictho paprsku svétla
po sténach v pribéhu dne.” Odrazi se zde zakladni orientace clovéka
ve svété, biologicky rytmus a soucasné i nedosazitelnost svétla, tedy
toho, co prekracuje rozmeér lidské existence. Plati to i pro symbolické
uchopeni svétla opatem Sugerem, jenz ho prevedl na formy architektury
v St. Dennis u Pafize.”” A pfi pozorném pohledu lze srovnatelné vyuziti
svétla rozpoznat i v moderni architektufe. Vyznam a pfinos moderni
sakralni architektury nelze spatfovat jen v novosti formy a materialu,
ale i ve schopnosti zdliraznit archaickou silu svétla. Vzdyt tlohou sa-
kralniho prostoru je i vyuziti silného emocionalniho naboje svétla, byt se
miiZe jevit jako manipulativni a jako vytvareni efektu pro efekt samotny.
Hranice mezi autentickym promyslenim svételné kompozice a spekta-
kularni tcelovosti neni vzdy zfejma, ale v diisledku Ize uznat, Ze svétlo

7 Karel Recurix, ,Promény kostela ve dvacatém stoleti,” in Nové kostely a kaple z konce 20.
stoleti v Ceské republice, ed. Jifi Vaverka, Kostelni Vydfi: Karmelitanské nakladatelstvi,
2001, s. 50.

8  Tématu svétla v liturgickém prostoru se vénovalo jiz nékolik praci, z poslednich bych
uvedl: Jiti Stasta, Vybrané aspekty svétla v sakrdlni architektuie, Brno: VUT, Fakulta archi-
tektury, 2023, (Doktorska prace), https://dspace.vutbr.cz/handle/11012/208772 [zvefej-
néno 24. 1. 2023, cit. 9. 3. 2023]. Jifi Stasta, , Aspekty svétla v sakralni architekture,” in
Sbornik prispévkii PhD Workshop 2015 [online], Brno: VUT, Fakulta architektury, 2015,
s. 80-83, https://dspace.vutbr.cz/xmlui/handle/11012/41935 [zvefejnéno 24. 4. 2015, cit.
9. 3.2023].

9 William L. MacDonavp, The Pantheon: Design, Meaning and Progeny, Cambridge: Har-
vard University Press, 2002.

10 Suger, Spisy o Saint Denis, Praha: Oikoymenh, 2006.
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ovlada prostor podobné jako hudba, a ac se neda v prostoru zhmotnit,
opravdovy umélec umi se svétlem pracovat tak, aby vytvofilo moment
jedinecnosti, ktera formuje lidsky prozitek architektury a vyvolava za-
chvév nekonecna ¢i zavrat ze sily prostoru. Napéti mezi imaterialnim
svétlem a hmotou, a to pfedevsim diky praci se svétlem, je jadrem sa-
kralni tvorby.

Vitraj je okenni vyplil nebo jiny transparentni architektonicky prvek,
ktery kromé své uzitné funkce plni i funkci ikonologickou na zakladé
vytvarného namétu. Od stiedovéku, kde umeéni vitraji dosahlo svého
vrcholu, az do dnesni doby prosla tato prace se sklem dlouhym vyvo-
jem. Svou pestrosti vytvarnou i technologickou lze vitraje klasifikovat
dle jednotlivych casovych obdobi. V sakralni architektufe maji barevné
vitraje velky podil na celkové atmosféie a prostorové symbolice. Cela
stavba, s okennimi vitrazemi, odkazuje na teologii mista a utvari mys-
teriozni iluminaci vnitfniho prostoru. Navstévnik ma byt timto osvétle-
nim zasazen a ,,bude svétla hmotnd vnimat a chdpat jako symbol nehmotného
seslani svétla” 1

Svétlo bylo od starovéku povazovano za projev Bozi existence. Za-
fici obrazy v barevnych sklech vitraji, které se promitaly do interiéru
kostela, pak pfipadaly jako obrazy Bozich slov."? Sakralni uméni pra-
cuje s kategorii splendor, ktera pracuje s barvami a osvétlenim prostoru.
Kromeé svétla vnikajictho do chramu, byl interiér osvétlen i mihotavymi
plameny svici:

Barva je tedy ve stfedovékém uméni predevsim zprostfedkovatelem barevného
svétla — splendorem, ktery vysila oznacujici, zobrazujici a hlavné symbolické bar-
vy a teprve potom vyrazovym prostfedkem reprezentacnim.'

Svétlo bylo v cirkevni symbolice nositelem a zprosttedkovatelem zjeve-
ni. Ve formé pronikani slune¢niho paprsku skrze barevné sklo svétlo od-
kazovalo na tajemstvi inkarnace a promény eucharistickych darti béhem
mesni liturgie. Spojeni svétla s barvou, zejména priichod svétla skrz bar-
vené vitraze, pln€ napliovalo pfedstavy o stredoveké estetice a teologii.

11 Wilfried Kocu, Evropskd architektura. Encyklopedie evropské architektury od antiky po sou-
Casnost, Praha: Universum, 1998, s. 150.

12 Brigitte KurMaNNOVA-ScuwaRrzOVA, ,Gotickd malba na skle,
socharstvi, malirstvi. ed. Rolf Toman, Praha: Slovart, 2005, s. 469.

13 Ludvik BarAN, Barva v uméni, kultuve a spolecnosti, Praha: AMU, 1978, s. 89.

a“

in Gotika: architektura,
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I dnesni clovek disponuje velkym a pfirozenym citem pro barvy, které
jsou oblibené i v bézném zivoté. Umberto Eco zddraziiuje, Ze barva je
koeficientem krasy." Symbolicky a teologicky vyznam svétla nachazime
v tvahach opata Sugera:

Sin zafi veprostied osvétlena. Odrazi totiz zafi jasné spojenou s osvétlujicim, a to,
co zaléva nové svétlo, zafi jako uslechtilé dilo."”

Svétlo umoznuje plnéji vnimat hierarchii hodnot, fad a symboliku pro-
storu. Vyznam svétla je v architektufe stéZejni, nelze jej vnimat jen jako
technickou otazku o zptisobu osvétleni prostoru. Svétlo vyjadiuje prav-
divost a identitu mista, zdtiraznuje jeho barevnost a tvar, dava dynami-
ku liturgickému prostoru, ktera je podstatna ke slaveni liturgie.'® Svétlo
prostupujici okennimi otvory do interiéru chramu je symbolickym od-
kazem Krista, ktery vstupuje do svéta a lidského zivota."” Kristus byl
chapan od nejstarsich dob jako sol salutis a sol iustitine. Ve 4. stoleti sv.
Ambroz sepsal nékolik hymnti na Krista — svétlo, aby v disputaci s aria-
nismem obhajil pravou nauku cirkve.’®

Splendor paterne gloriae, Otcovy slavy vyblesku,

de luce lucem proferens, ze svétla svétlo proudici,
lux lucis et fons luminis, zaf svétla jsi, zdroj paprski,
dies dies illuminans, a den dny osvécujici.
Verusque sol, illabere, Ty, slunce svétla pravého,
micans nitore perpeti, prijd s tvari jasem planouci

14 Umberto Eco, Uméni a krdsa ve stiedovéké estetice, Praha: Kosmas, 2007, s. 4. Autor uvadi,
ze ,,u Tomase Akvinského (S. Th. I, 39, 8) jsou jako krasné oznacovany pfedméty obda-
fené jasnou barvou. Hugo od Sv. Viktora v tomto smyslu chvali zelenou barvu jako ze
vsech nejkrasnéjsi, jako symbol jara, obraz znovuzrozeni a Vilém z Auvergne podpira
jeho argumenty o psychologickém vyvazeni zelené barvy.”

15 Sucekr, Liber de rebus in administratione sua gestis, (PL 186, 1299).

16 Viz Jif{ SINDAR, ,,Fenomén a symbolika svétla v architektute,” in Nové kostely a kaple
z konce 20. stoleti v Ceské republice, ed. Jifi Vaverka, Kostelni Vydfi: Karmelitanské na-
kladatelstvi, 2001, s. 146-157.

17 Viz Franz Joseph DOLGER, Sol Salutis. Gebet und Gesang im christlichen Altertum. Mit be-
sonderer Riicksicht auf die Ostung im Gebet und Liturgie, Miinster: Verlag der Aschen-
dorffschen Verlagsbuchhandlung, 1925, s. 336-379.

18 Viz Gabriela P1ACkova4, ,Svételné atributy Krista v hymnu sv. AmbroZze Splendor pater-
nae gloriae,” Studia theologica 10, ¢. 1 (2008): 78-96.
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iubarque Sancti Spiritus a ohent Ducha svatého
infunde nostris sensibus." nam zvlaznélym vlej do srdci.®

V tomto hymnu autor Krista oznacuje za splendor paternae gloriae, lux lu-
cis, lumen luminis, fons luminis a dies dierum. Kristus je sluncem spravedl-
nosti, které osvécuje svét, kdyz se pfi svém vychodu nahle objevi a pfi
svém zapadu jej zahaluje stinem.”

2. Lubpvik KOLEK A IKONOGRAFIE SENETAROVSKEHO KOSTELA

Senetafov na Blanensku byl jesté v poloviné 20. stoleti pro mnohé ne-
znamou obci. Senetafov mél byt podle rozhodnuti fisského protektora
o rozsifeni vyskovského vojenského prostoru ze dne 5. zari 1940 vysté-
hovan a prevzat némeckou armadou jako soucast Truppeniibungsplatz
Wischau.?? Celkem se jednalo o vyklizeni 33 vesnic, pficemz byla snaha
nejen vytvorit vojenskou stfelnici a zazemi pro némeckou armadu, ale
i propojit némecké osidleni v Sudetech s jizni Moravou. Vyklizeni obce
Senetarov spadalo do tfeti etapy, obec méla byt kompletné vystehovana
do 1. cervence 1944, coz nelze spojovat s demolici budov vcetné kaple
sv. Josefa z poloviny 19. stoleti.? Vétsina obyvatel se musela k danému
terminu odstéhovat a po ukonceni valky se do obce vratili.* Mistni oby-
vatelé slibili v roce 1942 o slavnosti sv. Josefa, patrona obce, ze bude-li
vesnice zachranéna, pak opravi starou kapli ¢i vystavi novou. V nasle-
dujicich letech byl slib vefejné opakovan a spojen s modlitbou senetarov-
ského obcana ke svatému Josefovi. Jeden z pamétniki na tuto pohnutou
dobu vzpomina:

19 Citovano dle Liturgia Horarum iuxta Ritum Romanum III. Tempus per annum hebdomadae
I - XVII. Editio typica, Roma: Libreria Editrice Vaticana, 1975, s. 571.

20 Cesky pieklad: Denni modlitba cirkve. Hymny a bdsnické modlitby, Praha: Zvon, 1993,
s. 62.

21 Viz Amsrostus, De Isaac vel anima, 4,30 (CSEL 32/1, 660).

22 Brandes DetLEF, Germanizovat a vysidlit. Nacionalistickd ndrodnostni politika v Ceskych ze-
mich, Praha: Prostor, 2015, s. 193-207; Hana PorizkovaA, Povdle¢nd obnova obci Drahanska
vyklizenych za druhé svétové vilky, Brno: MU Pedagogicka fakulta, 2008, https://is.muni.
cz/th/105737/pedf_m/Povalecna_obnova_Drahanska.pdf [zvefejnéno 12. 4. 2008, cit. 9.
3.2023].

23 SKLENAR, Postaven navzdory, s. 373.

24 Celkem se jednalo o 708 vystéhovanych osob vcetné déti. Viz Porizkova, Povdle¢nd
obnova obci Drahanska, s. 23, 27, 35.
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Mnozi tomu nevéfili, ale kdyz pfislo nafizeni, Ze v Senetafové se nesmi zadny
dtim opravit ani prodavat, domy byly vyméfovany, pozemky sepisovany a prv-
ni vesnice kolem Vyskova stéhovany, néjak ustrasené jsme se chodili modlit do
staré kaplicky a prosili o zachranu Matku BoZzi a svatého Josefa. Jedovnicky farar
a kaplan P. Josef Zouhar zacali pfi bohosluzbé ¢ist napsanou zadost a slib Matce
Bozi a svatému Josefu, Ze kdyz na jejich prosbu se ve zdravi vratime z vyhnanstvi
ze Senetafova zase zpét domd, postavime novou kapli. VSichni véfici v pfeplnéné
kaplicce jsme opakovali slova obou knézi jako piisahu a slib.?

V povalec¢nych letech probéhl prvni pokus o naplnéni slibu, v srpnu
1945 byla zalozena Kostelni jednota pro postaveni fimskokatolického fi-
lidlniho kostela v Senetarové. Tento spolek vSak nemohl po roce 1948
vykonavat ¢innost smeétujici ke stavbé kaple, proto bylo na konci roku
1951 rozhodnuto o jeho zruseni. Moznost se naskytla na konci 60. let 20.
stoleti.®

Duchovni spravce v Jedovnicich P. Frantisek Vavticek (1913-1995),
povzbuzen reformnimi zavéry II. vatikanského koncilu, zacal s tprava-
mi sakralnich staveb v duchu pokoncilni liturgické obnovy. Prvni zména
v usporadani liturgického prostoru probéhla v Jedovnickém kostele jiz
v letech 1963-64.7 Ke spolupraci byli pfizvani dva prazsti umélci, Mi-
kulas Medek (1926-1974) a Jan Koblasa (1932-2017). Brnénsky historik
umeéni Prof. Milos Stehlik (1923-2020) k tomu dodava:

Délalo se to vlastné pro Medka, se kterym jsem se znal a vazil si ho. Byla to osob-
nost velkych kvalit a ja chtél, aby se zde mohl projevit. Hned mi bylo jasné, Ze to
bude délat on.?®

Uprava z 60. let byla dopInéna mezi léty 1970-71 dily Karla Neprase
(1932-2002) a Josefa Istlera (1919-2000).° Pfizvani brnénského umélce
Ludvika Kolka k dokonceni interiéru v Jedovnicich i k novostavbé v Se-
netaroveé nebylo nahodné, nebof tento vytvarnik mél v té dobé za sebou
jiz nékolik realizaci v sakralnich prostorach. Za zminku stoji nasténné

25 Alois ZukaL, Historie Senetdfova, Senetafov: Obec Senetafov ve spoluprdci s autorem,
1999, s. 84.

26 ZoUHAROVA — ZOUHAR, Kostel sv. Josefa v Senetdfové: 1971-2011, s. 6-9.

27 Viz Monika JanAkova, Dilo Jana Koblasy v kostele sv. Petra a Pavla v Jedovnicich.
Avantgardni uméni v sakralnim prostoru, Brno: Barrister & Principal, 2018, s. 19-23.

28 Tamtéz, s. 19-20.

29 Karel Nepra$ vytvofil dvoudilné, dfevéné, bile lakované zabradli (mfizku), které od-
délovalo presbytar od lodi kostela; dnes je zabradli na kruchté kostela. Josef Istler je
autorem oken z leptaného skla v apsidé a vyplné dvojice oken v obvodové zdi.
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a nastropni malby v kostele sv. Vaviince v Kloboukach u Brna (1955),
v kostele Nanebevzeti Panny Marie v Brné — Zabrdovicich (1956), v kos-
tele sv. Cyrila a Metodéje v Brné — Bystrci (1961), v kostele sv. Cyrila
a Metodéje v Brné — Zidenicich (1963), v kostele sv. Vaclava v Ruprech-
tové (1963) a v kapli sv. Rocha v Hustopecich (1964-1965).%°

Prvni navrh kostela sv. Josefa pro Senetafov pochazi od architekta
Viktora Dohnala z roku 1968.%' I kdyz Ludvik Kolek tento navrh dopo-
rucil, jeho tradi¢ni pojeti se k této vyjimecné situaci nehodilo.** V roce
1969 vyzval Frantisek Vaviicek k novému navrhu senetafovského koste-
la Ludvika Kolka, ktery vzpomina:

Bylo to pfed ptilnoci z jara roku 1969. Zazvonil mi telefon a pater Vaviicek po mné
chtél navrh kostela. J4 mu oponoval, Ze jsem nepostavil nikdy ani kozi chlivek. Ze
jsem malif a sochat. Kdyz jsem telefon polozil, vzpomnél jsem si, Ze mne od mla-
di zajimala sakralni architektura. A Ze je vlastné kratce po druhém vatikanském
koncilu, ktery obratil liturgii celem k lidem a u obétniho stolu uz k nim knéz nestal
zady. Uz tehdy jsem zacal pfemyslet o sakralnim prostoru a délal si skici. Zajimalo
mne to vSak vyhradné z hlediska liturgického.*

Kolek se zhostil tohoto tkolu s pokorou. Vytvoftil zakladni koncepci
stavby, ktera nese jeho rukopis, ale k vytvoreni kiizové cesty oslovil Mi-
kulase Medka.** Kolkovo dilo vychazi z hluboké osobni spirituality, coz
bylo mimo jiné dano jeho promyslenim zavért II. vatikanského koncilu
a pokoncilni liturgie.* Kolek byl ¢asto dotazovan na stavbu kostela sv.
Josefa, v rozhovoru z 8. listopadu 2010 vzpominal:

30 Sirka BeLsikovA — Ivo BINDER, Posvitné uméni v nesvaté dobé. Ceské sakrdlni uméni
1948-1989, Olomouc — Praha: Muzeum uméni Olomouc — USTR, 2022, s. 245.

31 Architekt Viktor Dohnal (1928-2016) vystudoval VUT Fakultu architektury v Brné
a pusobil v podniku Agroprojekt Brno. Viz SKLENAR, Postaven navzdory, s. 375.

32 Lubo$ MarecExk, ,Kostel, 0 némZ komunisté ve ,svém’ Ceskoslovensku nevédé-
li. Rozhovor s Ludvikem Kolkem,” Miadd fronta Dnes, 19. 2. 2010, https://www.
idnes.cz/brno/zpravy/kostel-o-nemz-komuniste-ve-svem-ceskoslovensku-nevedeli.
A100219_1338425_brno_dmk [cit. 9. 3. 2023].

33 Tamtéz.

34 Viz BELSIKOVA — BINDER, Posvitné uméni v nesvaté dobé. Ceské sakrdlni uméni 19481989,
s. 193.

35 Kolek uvadi: ,Méli tam pfijit lidé, ktefi sami zili v nizkych bytech. P¥ijdou do kaple,
pravé bozska sila a moc liturgie pomysIné rozlomi ten strop a zvedne je z jejich cesty
a povede do té skorepiny, jejiz cipy jakoby drzely néjaké nebeské bytosti bezmala za
usi. Nastane dramaticky moment, strop zacne jakoby praskat. Méla vzniknout dyna-
micka architektura pfipominajici pohyb a jesté zalita svétlem z pfihradového feseni.
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Urdité také vzpomindm na kostel v Senetafové. Jeho stavba probihala v tisnivé
situaci. Dne 7. bfezna 1969 mi v noci telefonoval tamni pan faraf, Zze chce projekt na
kostel. Z jasnych dtivodit to hrozné spéchalo, ale ja jsem celou hodinu odporoval
a potom mné to doslo. Co kdyby to byla viile Bozi? Tak jsem se do toho pustil. De-
vatendctého, na svatého Josefa mi volal, jak jsem daleko. A ja jsem mu mohl fict, Zze
mam navrh hotovy. Druhy den jsem tam jel i s hotovym modelem. ... Ujasnil jsem
si, kde bude svatostanek, ambon, kde bude stat oltaf, kde budou lidi. Pak jsem vy-
tvarel zdroje svétla. Doplnil jsem to o zvonici, coz mne donutilo celé to zvednout.
Postupoval jsem timto prostym zptisobem.>

Je patrné, ze Kolek formoval kostel v Senetaroveé jako sochu, coz se od-
razi v jeho nad¢asové podobé. Velky duraz kladl na svétlo, jehoz casto
necekané zdroje v podobé tizkych Stérbinovych oken ve zdech ¢i harmo-
nicky rozvrzenych oknech trojuhelnikového tvaru v prihradé zvysené-
ho centralniho stropu dopliiuje v kiestni kapli citlivé zakomponované
kruhové stropni okno. Diky témto zdrojiim pfirozeného svétla pilisobi
interiér az necekané svétlym dojmem. Ludvik Kolek ve svém bohatém
dile vnimal svétlo v duchu novozakonniho verse: ,A toto je poselstvi,
které jsme od ného slyseli a které vam zvéstujeme: Biih je svétlo, tma
v ném vitbec neni.”¥ Tuto tezi potvrzuje také text v katalogu k vystave
Posvatné uméni v nesvaté dobé — Sakralni uméni 1948-1989 v medailo-
nu Ludvika Kolka: ,Svétlo zprostiedkovavalo pro néj zejména teologic-
ké a symbolické vyznamy.“*

Historik Sixtus Bolom-Kotari vidi tematické spojeni mezi stavbou
Le Corbusiera v Ronchamp a kostelem v Senetafové, v obou pripadech
se jedna o ,umélecky zapas o vertikalu” a o uziti betonové skotepiny.”
Okenni vitraze umisténé jako ,stfilny” ve sténach kaple Ronchamp pfi-
pominaji, Ze i timto mistem savojskych Alp prosla fronta druhé svétové
valky. Senetafovské vitraje v sobé nesou viru mistnich obcanti i vyslove-
ny zavazek predk, jakozto i atmosféru okupovaného Ceskoslovenska
»spojeneckymi vojsky”.

Nad oltarem se v tomto stavebnim feseni duchovni moc jakoby projevila tlakem vzhii-
ru.” MaRreCek, , Kostel, 0 némz komunisté nevédéli,” Mladi fronta Dnes, 19. 2. 2010.

36 Martin Motvycka, Inspirationi zdroje sakrdlniho vytvarného uméni v Cechdch a na Moravé
v 80. a 90. letech 20. stoleti (Magisterska préce), Brno: MU Filozoficka fakulta, Ustav
hudebni védy, 2012, s. 104.

37 1Jn1,5.

38 Viz BELSIKOVA — BINDER, Posvdtné uméni v nesvaté dobé. Ceské sakrdlni uméni 1948-1989,
s.244.

39 Sixtus Borom-Korari, ,Kostel,” in Symboly doby. Historické eseje, ed. Milan Hlavicka
—Jakub Raska, Praha: Historicky ustav AV CR, 2019, s. 40.
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2.1 Vitraje v dile Ludvika Kolka

Kolek pouzival v priibéhu své tvirdi aktivity hned nékolik technik tvor-
by vitraji. Pfi svych prvnich realizacich vytvarel vitraje klasickou mozai-
kovou technikou s pouzitim barevnych fezanych skel. Pfikladem jsou
okna v kostele sv. Barbory v Adamové (1960, 1988) a v kapli sv. Rocha
v Hustopecich (1964-1965). K této technice se vratil pii stavbach kostelf,
jez sam navrhoval v 90. letech 20. stoleti, jako napfiklad v kostele sv.
Véclava a sv. Anezky Ceské v Hustopedich (1991), v kostele Nanebevzeti
Panny Marie ve Sluzovicich (1996-1997) nebo v kostele Boziho milosr-
denstvi a sv. Faustyny ve Slavkovicich u Nového Mésta (2007). V téch-
to zminénych novodobych stavbach se pro néj stala okna dominantnim
prvkem, ktery pracuje s barevnym svétlem dopadajicim do interiéru.
V Senetaroveé vyuzil Kolek poprvé techniku litého skla, pfi niz jsou okna
skladana z jednotlivych sklenénych tabulek tvarové a barevné dotvote-
nych vyse uvedenou metodou.”’ Stejnou techniku nasledné zvolil také
napriklad v kostele sv. Vaclava v Kfizanové (1972-1973), v kostele sv.
Vaclava ve Stfizové u Jihlavy (1973), v kostele sv. Petra a Pavla v Jedov-
nicich (1976), kde vytvofil okna s atributy patront kostela, a v kostele sv.
Jana Kititele v Hroznové Lhoté (1989-1990). Posledni Kolkovou techni-
kou, kterou tak casto neaplikoval, bylo malovani vitraji za studena roz-
prasovanou barvou. Zastupcem v jeho tvorbé je touto metodou vytvore-
nych dvanact oken v kostele sv. Jana Nepomuckého v Podoli (1973). Jak
je vSak patrné ze soupisu jeho realizaci, tuto techniku opustil a dale jiz
pracoval s vlastni osvédcenou technikou litého skla a mozaiky skladané
z fezanych barevnych skel.

2.2 Okna pro Senetitov

Okna vytvorena technikou litého skla jsou nedilnou soucasti interiéru
a myslenkového zaméru autora senetarovského kostela. Kolkovo vni-
mani svétla jako dilezité soucasti teologie uméni podtrhuji vitraje v pti-
hradé zvyseného stropu lodi, které symbolizuji stvofeni svétla a ohné.

40 7ZpArska, Ceské sklo v sakrdlni architektuie v 2. poloviné 20. stoleti, s. 26.
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Obr. 1: Ludvik Kolek, Sklenéné tabulky vyrobené
technikou litého skla, soukroma sbirka.

O tom, jak probihal tviirci proces jednot-
livych zobrazeni instalovanych ve $térbino-
vych oknech ve zdech kostela, vypovida je-
dinecny konvolut kreseb, ktery v srpnu 2022
zakoupilo do své sbirky Diecézni muzeum
v Brné z poztistalosti po sbérateli umeéni
a pfiteli Ludvika Kolka novinafi a publicis-
tovi Dr. Miroslavu Krejcifovi (1927-2018).
Tento celek 29 navrhii (skic) ukazuje, jak
Kolek pracoval s prvotnim napadem, ktery
dale rozpracovaval podle technologickych moznosti jim zvolené techni-
ky litého skla. Na zadni strané zavérecnych skic jsou rukou autorovou
psany poznamky k pouZité barevnosti, které ziejmeé vychazely ze zkusSe-
nosti pfimo ve sklarnach, kde byly jednotlivé tabulky oken vytvareny.*

Okna Nejsvétéjsi Trojice v kiestni kapli
V zadni kfestni kapli vpravo od vchodu, jez v zaobleném ptidorysu vy-
biha mimo hlavni hmotu kostela, je vertikalni dimenze zrozeni pfipo-
minana svétlem sestupujicim skrze stropni kruhové okno do kfestniho
pramene. To vnasi do prostoru, ktery je mistem prvni iniciaéni svatosti,
osviceni nejen kititelnice, ale i pokfténych. Vytvarnik Karel Rechlik vel-
mi pozitivné hodnoti tuto koncepci kfestni kaple.*? Vlastni kititelnice je
osazena na tfech rtizné vysokych pilifich, které odkazuji na Bozi Trojici,
ktera v jednoté kruhového spojeni obklopuje nadobu s kfestni vodou.
Na sténé jsou tfi tizka Stérbinova okna symbolizujici tfi materie upo-
minajici Trojici. Voda odkazuje na Boha Otce, krev na Syna a ohen na
Ducha svatého. Kolek tuto kompozici podlozil citdtem z Janova listu:

41 Ohledné volby barev a jejich odstint pro vitraje nebyl pro Kolka smérodatny , kanon
liturgickych barev”, ale jeho umélecké citéni a barevna symbolika. Viz Pavel KopeCEk,
Fundamentalni liturgika. Krestanskeé slaveni: teologie, historie a pastorace, Olomouc: Uni-
verzita Palackého, 2020, s. 422-423; Radek MaRTINEK, VSechny barvy cirkve, Ostrava:
Moravapress, 2014.

42 Karel RecHLiK, ,Jistoty a otdzky modernich kostelti,” Studia theologica 5, €. 3 (2003): 27:
,Relativné samostatna kfestni kaple patfi k nejptisobivéjsim soucastem interiéru.”
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To je on, jenz pfiSel skrze vodu a krev: Jezi$ Kristus, ne pouze s vodou, ale s vodou
a krvi. A svédectvi vydava Duch, protoze Duch je Pravda. Jsou tedy tfi, ktefi svéd-
¢i: Duch, voda, krev, a ti tfi sméfuji k témuz cili.®

Obr. 2: Prvni skici pro okna kfestni kaple, pastel
na papife, 120x30 mm, 120x30 mm, 120x30 mm,
Diecézni muzeum v Brné

Nejvyse zasazena vitraj v kapli
vpravo nahofe zpodobnujici vodu,
ktera pfipomina Boha Otce jako darce
zivota, doznala nejvice zmén oproti
prvni skice, jez se ve zkoumaném kon-
volutu dochovala. Ptvodni skica pra-
covala s dvéma svislymi vinami, které
jakoby symbolizovaly dva toky v bar-
vé modré a bilé. Dotyk obou zvInéni pak dava tusit Bozsky stvofitelsky
dotyk, ktery evokuje znamy Michelangeltv vyjev Stvofeni Adama ze Si-
xtinské kaple ve Vatikdanu pootoceny z horizontalni roviny na vertikalu.
Toto zobrazeni ptlisobi na prvni pohled pfili§ uhlazenym dojmem, ktery
je pro Kolka neobvykly. Autor vSak tuto prvotni myslenku opustil a zdhy
zacal pracovat s motivem kapek, které v rtizné podobé miizeme najit na
jeho mnohych dal$ich dilech. Druhy myslenkovy koncept, ktery je pred-
obrazem zavérecné realizace, se odpoutava od dfive zamyslené tivahy.
Objevuji se zde shora kanouci modré kapky. Tteti, zavérecny navrh
kombinuje oboji: kriipéje i vodni tok, ktery v tomto pfipadé jako modry
blesk rozdéluje okno vedvi. Vodni tok zde pojaty pripomind fecisté zob-
razené na mapach, ¢i meandry feky vidéné z vysky ptaci perspektivy.
Toto potvrzuje také Kolkem psana poznamka na zadni strané findlniho
navrhu: ,na druhé vrstvé stuzka jako potok na mapé”. Poznamky také
popisuji zamyslenou barevnost vyjevu: ,modrozelena na bilém zakladé
obklopena stifbfitou sedou”. Cervend pozndmka pak urcuje definitivni
vybér barvy: ,Modra ultramarin”. Tyto poznamky naznacuji, Ze Kolek si
byl védom toho, Ze ptisobeni svétla na danou barevnou plochu ji tvarové
deformuje:

U modrého skla se hodné rozostii okraje, modré zafeni rozostfi bezprosttedni oko-
li a potlaci cerné linie, které vyznacuji jednotlivé detaily. Naopak pii priichodu

4 1Jn5,6-8.
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svétla zlutym sklem se kontury jevi jako ostré a bez rozmazani. Také cervené sklo

udrzi pfesny tvar ¢erné kresby, ma jednolity a syty ton, ale jeho ptivodni barevny

odstin v urcité vzdalenosti mizi a z dalky se jevi jako ¢ervenohnéda skvrna.*
Vsechny tyto zakonitosti jsou pro autora vitraji dileZzité, protoze umoz-
nuji ,¢ist” ikonografii a jeji symboliku. Tuto Kolkovu tivahu podtrhava
text ze starozakonni knihy Job:

Ano, Btih je tak veliky, Ze pfesahuje nase poznani, a pocet jeho let je nedozirny.
On odpatuje vodni kapky, dést rozprasuje v mlhu. A mraky jej vylévaji, zalévaji
jim lidsky dav.*

™ Obr. 3: Druha skica a navrh vitraje Otec, pastel na papife,
195x50 mm, 195x50 mm, Diecézni muzeum v Brné

Okno uprostied zdi, avsak nejnize, symbo-
lizuje Boha Syna. Je zasazeno nejblize k podla-
ze, ¢imz autor vyjadfil myslenku Boziho vtéleni
a jeho pfichodu na zem, jak vyznava katolicka
nauka v nicejsko-cafihradském vyznani viry: ,On
pro nas lidi a pro nasi spasu sestoupil z nebe”.
Vitraj v tomto okné odkazuje na Kristovo utrpe-
ni a vykupitelské dilo. Od samého pocatku byla
hlavnim motivem stékajici krev. Kolek ve tfech
variantach pouze ménil pocet stékajicich kapek.
V prvni verzi byly kapky tfi, coz by mohlo ptisobit az moc prvoplano-
vé jako dalsi odkaz na Nejsvétéjsi Trojici. Nakonec se pfes druhy navrh
propracoval ke kapkam péti. V poznamkach na zadni strané uvadi: , Pod
cervenou zesvétlat (ztensit) tak, aby kolem kriipéji byl podklad nejsvét-
lejsi.” Toto okno odkazuje na okamzik zaznamenany mimo jinymi také
evangelistou Markem: ,Potom vzal kalich, vzdal diky a dal jim ho a oni
vSichni z ného pili. A fekl jim: Toto je ma krev, krev smlouvy, prolévana
za mnohé.”*

Treti Stérbinové okno v kfestni kapli, ipIné vlevo nejblize kititelnici
ve stfedové vysce prolinajici se s umisténim okna symbolizujiciho Syna
a horizontalné zarovnané jeho horni hrany s hranou dolni okna vyja-

44 Peter KovAc, Katedrdla v Chartres: francouzské uméni rané a vrcholné gotiky, Praha: Emi-
nent, 2007, s. 40-41.

4 Job 36,26-28.

46 Mk 14,23-24.
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Obr. 4: Skica a navrh vitraje Syn, pastel na papife, 185x50 mm,
250x65 mm, Diecézni muzeum v Brné

dfujiciho Otce, odkazuje na tfeti Bozskou osobu, Du-
cha Svatého. Toto na prvni pohled nahodilé uspotada-
ni ma v sobé hlubokou teologickou myslenku. Okno
je umisténo nejbliZe kititelnici, ¢imZ je vyjadfeno pt-
sobeni Ducha v naSem casu. Samotny motiv vyjadie-
ny ¢ervenou jiskrou, ktera prichazi z pravého horniho
rohu, tedy ze strany, kde je umisténo okno odkazujici
| na Boha Otce, podporuje myslenku Boziho impulsu ¢i

zazehu, resp. vdechnuti Ducha. Prvni navrh vSak pra-
coval jesté s myslenkou samotnych ohnivych paprski tryskajicich z pra-
vého horniho rohu. Kompoziéné byl tedy tento koncept zachovan, avsak
po symbolické strance doplnén o jiz zminénou jiskru, kterd je obklopena
ohnivymi paprsky. Pozndmky na zadni strané popisuji pouze barevnost.
Zasadni je myslenka, Ze se ma jednat o ohnivou cervern spiSe oranZovou
s pfipominkou: ,jind podstatné nez ¢ervené krtapéje”. Uvedené zpodob-
néni v kontextu kaple pak uvozuje text evangelisty Matouse: ,Ja vas
kitim ve vodé k pokani; ale ten, jenz prichazi za mnou, je silné&jsi nezli
ja, jemu nejsem hoden zout opanky; on vas bude kitit v Duchu Svatém
a v ohni.”¥

Obr. 5: Skica a navrh vitraje Duch Svaty, pastel na papife,
185x45 mm, 280x70 mm, Diecézni muzeum v Brné

Poznamky ohledné sytosti barev nejsou nahodilé, ale
promyslené, reflektuji liturgicky barevny kanon a ba-
revnou symboliku, ktera je chapdana jako vztah vyzna-
mu a ucelu. Tato symbolika rozdélila barvy na , dobré”
a ,Spatné”, bila, cervena a zelena byly barvami dobra,
k nim v opozici staly barvy zluta a ¢erna. Vedla k uplat-
néni vyznamu barev, dle pouzitych odstind. Bila barva
symbolizuje svétlo, Cistotu a vécnost, je nejslavnostnéjsi
barvou, nositelka radosti a krasy. Bila ve své sytosti az
prechodu do stfibra a Sedi symbolizuje panenstvi. Modra odkazuje na
Cistotu a vérnost. Cervena je barvou obéti, utrpeni, hoticiho ohné, ale
i lasky. Zelena prinasi nadéji, klid a radost, je barvou zrozeni, dlouhé-

47 Mt3,11.
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ho Zivota a nesmrtelnosti. Syté zelené odstiny pfipominaji Istivost dab-
la a jed. Fialova je znamenim pokory i utrpeni, fialovy kamen ametyst
je jednim ze zakladnich kamenti Nebeského Jeruzaléma. Dvoji vyznam
nesla také zlutd barva, znamenala dabelskou zradu, v odstinu zastupu-
jici zlatou barvu, symbolizovala dokonalost a velkolepost zlaté barvy.*

Okna sedmi svatosti v levé boc¢ni lodi kostela
V priicelni zdi levé lodi se nachazi sedm Stérbinovych oken, do nichz
Kolek vsadil vitraje s motivy upominajicimi na sedm svatosti v nasle-
dujicim potadi od stredové osy kostela: knézstvi, pomazani nemocnych,
eucharistie, smifeni, manzelstvi, kfest a birmovani. Nejvyse Kolek umis-
til vlevo svatost knézstvi a vpravo ve stejné trovni svatost birmovani.
Okno dole, které se dotyka podlahy, nese zpodobnéni svatosti smifeni.
I v této kompozici lze vypozorovat autorovo vnimani jednotlivych sva-
tosti, které maji véficim pomadhat na cesté k Bohu. Podle clanku 1210
Katechismu katolickeé cirkve: ,Sedm svatosti se tyka vSech tiseki a vSech
dtlezitych okamzikii zivota kiestana: diky nim se u kiestand zivot z viry
rodi a vzrista, dostava se mu uzdraveni i daru poslani. Tim dostavaji ur-
¢itou podobnost tiseky pfirozeného zivota a zivota duchovniho.”#

Obr. 6: Navrh vitraje Svdtost manzelstvi (prvni
skica) a Svidtost pomazdni nemocnych (druha a treti
skica), pastel na papife, 240x60 mm, 210x50 mm,

200x50 mm, Diecézni muzeum v Brné

Prvni, tésné pod strop umisténé okno
v bo¢ni lodi nese vitraj symbolizujici sva-
tost knézstvi. Instalace tohoto okna v nej-
vyssi pozici ukazuje, ze Kolek zdtiraznil
knézstvi jako predpoklad pro udileni
dalsich svatosti, jez jsou umistény v po-
zicich nizsich. Jediny dochovany navrh
snad ukazuje na Kolktiv okamzity napad,
v némz tuto svatost symbolizuje svétly kruhovy bod, ktery shora vedeny
zuzujici se bily paprsek pfetavuje v milost, jenz sestupuje a znovu se roz-
Sifuje smérem k zemi. Knéz vytvari v tomto zobrazeni pomyslny most
mezi nebem a zemi, coz potvrzuje také zminéna pozice okna ve zdi.

48 Viz BARAN, Barva v uméni, s. 118.
49 Katechismus katolické cirkve, Kostelni Vydfi: Karmelitanské nakladatelstvi, 2002, s. 317.
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Druhé stérbinové okno predstavuje svatost pomazani nemocnych.
Autor v tomto pfipadé zanechal dva téméf totozné navrhy, které se lisi
jen v drobnostech. Centralni plocha symbolizuje v modré barvé nazna-
cené télo, v némz jsou stopy zranéni uvozeny cervenymi skvrnami. Sho-
ra stékaji dvé bilé kapky, které predstavuji kapky oleje nemocnych. Za
sebou zanechévaji kapky jiz ¢istou plochu odkazujici na ocisténi nemoc-
ného, tlevu a posilu.

BT

Obr. 7: Skica a navrh vitraje Svitost oltdfni, pastel na papife,
120x30 mm, 185x50 mm, Diecézni muzeum v Brné

Ve tfetim okné, které pfedstavuje svatost oltar-
ni, jsou dominantnim prvkem bily kruh v horni
poloviné a cervené kripéje krve. Zobrazeni pied-
stavuje Télo a Krev Krista, v néz se proménuje pfi
msi svaté chléb a vino. Pfimocarost Kolkovych
uvah dokazuje existence jedné skici a jednoho té-
méf totozného navrhu s autorskymi poznamkami
k pouzité barevnosti.

V dal$im tzkém okné v horni tfetiné zdi je
ztvarnéna ve vitraji svatost manzelstvi, kterou symbolizuje v tyrkyso-
vé barevné plose svétly prihled se dvéma Sesticipymi hvézdami uvnitt.
Prolinajici se hvézdy predstavuji muZze a Zenu, kdy jejich blizkost vytvaii
novy tvar svétlého obrysu definovany svatostnym spojenim. Tyrkysova
plocha evokuje hrad, jehoz zdi ochrariuji muze a Zenu.

Obr. 8: Skica a navrh vitraje Svitost smifeni, pastel na papife,
140x35 mm, 180x45 mm, Diecézni muzeum v Brné

Stejné jasné bylo pro autora ziejmé i vyjadreni
svatosti smifeni ve ¢tvrtém okné, které navazuje
na podlahu. Toto umisténi u zemé nebylo taktéz
vybrano nahodné. Svatost smifeni dava prostor
a silu ke zbaveni se pout hiichi, které véfici tizi
k zemi. Ve skice i navrhu je vyobrazena porusena
miiz, skrze niz prosvita bilé svétlo symbolizujici
milost posvécujici. Smérem vzhtiru se tok milosti
i mfiZ rozeviraji a davaji tak dusi svobodu.

Dalsi okno, posazené nize k zemi, pfedstavuje
ve vitraji svatost kitu, k niz se Ludvik Kolek, jak je patrno z navrhi, do-
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pracovaval nejlopotnéji. Celkovy pocet ¢tyf skic a jednoho navrhu vy-
tvari obrazek jeho tivah. Prvni navrh rozdéluje tizké okno v horizontale
na dvé poloviny. Dolni modra polovina symbolizuje vodu, do niZz je po-
nofen clovek zatizeny dédicnym hfichem vyjadfeny cernym orantem.

Obr. 9: Skici a navrh vitraje Svitost manZelstvi, pastel
na papife, 200x50 mm, 200x50 mm, 150x35 mm,
Diecézni muzeum v Brné

Z cerné postavy je smyt hiich a z vody jiz vy-
stupuje clovék cisty v barvé bilé. Dalsi navrh,
kterému Kolek vénoval nejvétsi pozornost v na-
sledujicich skicach, zbavuje oranty stiedového
vrcholu a méni je do tvaru Sipek, ¢imz zdtraznil
abstrakci duse. Dolni celistva modra plocha je
pretvofena v modry kruh, ktery jiz zfetelné evokuje vodni hladinu kiti-
telnice. K horni hrané je pak nové pfipojen modry ptlkruh, ktery vyva-
zuje barevnost zobrazeni a predstavuje nebe, jehoz se cista duse dotyka.

Obr. 10 a 11: Skici a navrhy vitraje
Svidtost ki'tu, pastel na papite, 120x30
mm, 130x35 mm, 140x30 mm,
200x50 mm, 200x50 mm,

Diecézni muzeum v Brné

Tuto verzi Kolek rozpracoval
v dalSich navrzich, z nichz
vypustil jasné ohraniceni
kititelnice a v nichZ modrou
barvou zaplnil vétSinu plo-
chy okna. Modry ptilkruh na
horni hrané pak zménil ba-
revnost v Sed oblak, po jejichz obvodu se objevuji naznacené paprsky
Bozi milosti.

Posledni okno dotykajici se stropu ukazuje na svatost bifrmovani.
Umisténi v nejvyssi pozici zdtiraznuje, Ze Kolek vnimal ptisobeni Ducha
Svatého jako zdsadni pro prijeti ostatnich svatosti, byt bifmovani neni
k jejich prijeti pfedpokladem. Zde je hlavnim motivem na skice sedm
cervenych jisker, které maji odkazovat na sedm darti Ducha Svatého:
moudrosti, rozumu, rady, sily, uméni, zboznosti a bazné Bozi. Na ko-
necném navrhu opatfeném poznamkami jiz sam Kolek nazyva cervené
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Obr. 12: Skica a navrh vitraje Svitost bifmouvini, pastel na papirfe,
200x50 mm, 200x50 mm, Diecézni muzeum v Brné

body plaminky, o nichz se hovofi ve Skutcich apo-
Stoltt: , Ukazaly se jim jazyky jakoby z ohné; ty se
rozdélovaly a na kazdém z nich spocinul jeden.”*

Okna v celni sténé a Apokalypsa
Na celni sténé za ambonem vpravo u varhan se nachazi posledni dvé
subtilni stérbinova okna, ktera odkazuji na knihu Zjeveni Janovo, v niz
je popsan zanik svéta a jeho obnova. Tato okna oddélena od oltarniho
triptychu, ktery predstavuje hlavni udalosti déjin spasy, na néj v témet
skrytém zakouti navazuji a pfipominaji budoucnost, jak ji sepsal evange-
lista Jan. Okno bliZe stfedové ose ukazuje v rudych jiskrach zanik svéta.

Obr. 13: Skica a navrh vitraje Zdnik svéta, pastel na papife,
200x50 mm, 165x40 mm, Diecézni muzeum v Brné

V uvedeném konvolutu se zachovala skica a téméf
totozny zavérecny ndvrh se tfemi Cervenymi jis-
krami, jeZ upominaji na Nejsvétéjsi Trojici.

Druhé okno, k némuz se dochoval pouze de-
finitivni navrh, symbolizuje obnoveni vSeho stvo-
feni. Uprostfed vitraje je priizracnd bild hvézda
obklopend tfemi modrymi hvézdami, které opét

. pfipominaji Nejsvétéjsi Trojici. Toto zobrazeni od-
kazuje na text ze zminéné knihy Zjeveni Janovo: ,A ten, jenz sedi na
trané, prohlasil: ,Hle, vSechno tvofim nové.”!

50 Sk2,3.
517215,
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Obr. 14. Navrh vitraje Nové stvofent, pastel na papife,
200x50 mm, Diecézni muzeum v Brné

Obr. 15. Vitraje Zdnik svéta a Nové stvorent,
kostel sv. Josefa, Senetarov

3. TEOLOGIE A IKONOLOGIE OKENNICH VITRAJ{

Ikonografie kostela nema prekazet modlitbé, ba pravé ma modlitbé udit
a uvést clovéka do vztahu k prostoru a k transcendenci. Obrazy a tedy
i vitraje v sakralnim prostoru nereflektuji lidské Zivotni udalosti, ale
chtéji dat na né odpovéd, vychazeji z biblickych textii a odkazuji na sym-
bolické jednani liturgického slaveni. Jsou vyjadfenim slaveného myste-
ria a odhaluji jeho vnitini smysl. Kolkovo vnimani sakralni tvorby bylo
spjato s liturgii, jako umeélec musel vstoupit do modlitby a spolecenstvi
s Bohem, aby mohl pfijmout a v ikonografickém dile sdélit tuto osobni
zkusSenost. Prostor zobrazeny v okennich vitrazich je pfedevsim pono-
fen do svétla, a jako na hote Tabor, tak i zde se jedna o svétlo prichaze-
jici z druhé strany, od Boha. Je to svétlo, které vse osvécuje a odkryva
novy stav proménéného lidstvi. Evdokimov mluvi o svétle jako atributu
nebeské slavy, o vnitini formé byti, které vse prostupuje jako taborské
svétlo na hofe proménéni.”

Vztahy mezi jednotlivymi barevnymi plochami na vitrajich jsou
symbolicky zjednoduseny, nemaji ¢lovéka odvadét a rozptylovat, ale
umoznit mu za vnéjsi nehybnosti vidét vnitini pohyb. Ikonografie oken
je abstraktni s cilem, aby se zdtiraznila nutnost soustiedit se na podstat-
né, na priblizeni se Kristovu mysteriu pomahaji predevsim barvy. V na-
vrzich autor nepracuje jen se svétlem, ale gradace tématu je vyjadfena

52 Pavel Evpokimov, Orthodoxy, London: New City, 2011, s. 22-23.
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kontrastem barev. Jejich volba neni ndhodna, ale podfizena symbolické-
mu fadu, barvy jsou klicem k poznani ikonografického poselstvi. Nejen
Skala, ale i intenzita a odstin barev urcuje dynamiku celého ikonografic-
kého programu kostela v Senetafové, ktery postupné uvadi tcastniky
z temnoty nevédéni do svétla poznani.

Podobné jako vitraje Marca Chagalla v Remesi, tak i ndvrhy Ludvika
Kolka jsou znamenim prolinani sakralniho a svétského, jsou to nadcaso-
va dila plna malebnosti a poeti¢nosti. Neni to jen véci tématu, ale sku-
tecné krasy a laskavosti. V obrazu nejde o uméle vytvoreny konstrukt,
ale o to, ¢im lidé skutecné Ziji a co k nim promlouva. Tlak existence dava
symbolickym obraziim univerzalni smysl, takova ikonografie promlou-
va ke vSem.”

Teologicky pohled na jednotliva témata vitraji pfipomind, Ze toto dilo
je speculum humanae salvationis — zrcadlo lidského spaseni. Ikonologie
okennich vitraji kostela pfipomina, Ze je tu nékdo skryty, kdo nas pro-
vazi na nasi zivotni cesté a nabizi nam podanou ruku. Zakladni pravdy
ktestanstvi ve svych vitrajich Kolek prezentuje skrze symboliku barev
a tvarti i s tim rizikem, Ze mnozi nebudou schopni vidét a prozivat to,
co se jim prezentuje pied o¢ima. V modernim umeéni prozivdme napéti
mezi imanenci a transcendenci, mezi ikonografickym zalibenim a sym-
bolickou hodnotou. Umélec by si mél byt védom tohoto dvojiho rozmé-
ru svého dila, ale i ¢lovéka: sensibility a spirituality.

Z&kladnim charakterem jakékoliv malby, tedy i okennich vitrazi, je
plocha, linie a barva. Vse, co se v obraze nachazi, tvofi celek a jednotlivé
Kolkovy navrhy se mohou jevit jako kompozice iplné nahodilé nebo
geometrické. Pfesto vytvari jistou atmosféru, znazornuji dynamiku, vy-
jadfuji celkovou naladu a rozpolozeni ducha. Pfi prohlizeni téchto ob-
razil jde o proces, jimz se imanentni prvky a transcendentno vetkaji do
konkrétni skutecnosti a spoji do zivotem naplnéné jednoty.®

K podstaté kazdého umeéleckého dila patfi, Ze neni ucelové, ale ma
smysl. Ukolem je tento smysl objevit, kompozice vitraji za¢ina tématem
Trojice a kfestniho zrozeni, postupuje pres ritualy kiestanského Zivo-
ta az k parusii a tématu Apokalypsy. Tato ikonologie a jeji program je
koncipovan nejen v liturgickém kontextu, ale i antropologickém: co to

53 Jan Rovr, Krajinami uméni. Rozhovor s Martinem BedFichem, Praha: Portal, 2015, s. 133.
54 Srov. Juan Prazaovra, La Chiesa e l'arte, Milano: Jaca Book, 1997, s. 106.
55 Romano Guarpini, O podstaté umeéleckého dila, Praha: Triada, 2009, s. 38-39.



Stupia THEOLOGICA 25, ¢. 3, podzim 2023: studie 85

znamend pro cloveka?*® Obrazu patii skutecnost a pravdivost zveésti,
ktera je dana materidlem, barvami, tény a technikou provedeni, ale to
neni vSechno. To, co je dilu vlastni, jeho prava skutecnost, se nenachazi
v oblasti ikonografického znazornéni, ale v tom, co jej presahuje, je skry-
té a lidskému duchu se skrze barvy a linie obrazu v svételném paprsku
zjevuje.

Uméni ma své zauzivané formy a zakonitosti v tvorbé samotné, neni pfimo odpo-
védné za to, jak bude piisobit na ¢lovéka. Uméni ve svém vyjadfeni ziskava oso-
bitou podobu a identitu, je vyrazem vidéni a prozivani svéta, chapani kontextd,
souvislosti a projekci vyznamt, které chce sdélit.”

ZAVER

Dilo Ludvika Kolka predstavuje pro ceské umeéni 20. stoleti zdsadni,
prozatim malo probadanou kapitolu, ktera nespociva pouze v jeho sa-
mostatnych vytvarnych dilech a architektonickych pocinech, ale také
v presahu do komplexniho pojeti uméleckého dila v rtiznych jeho podo-
bach v duchu Gesamtkunstwerku. Vyznamnymi pociny posledni doby
je nékolik vystav, na nichz byla jeho tvorba predstavena. Podle Kolkova
osobniho sd€leni byla prvnim pfipomenutim doma v Brné jesté za jeho
zivota v roce 2018 vystava v Diecéznim muzeu v Brné s ndzvem Stoleti
sakralni architektury, coz doklada také vycet vystav, na nichz se Ludvik
Kolek podilel.®

Kolkovu praci nelze oddélit od jeho vnimani teologie a symboliky,
stejné jako od jeho osobni spirituality. Liturgik Pavel Kopecek ohledné
sakralni umélecké tvorby fika:

Dvé substantiva jasné vymezuji to, co by mélo byt vnimano kazdym, kdo chce hod-
notit nebo projektovat néjakou kultovni stavbu: je to teologie a architektura. Jaka
ma byt teologie toho ¢i onoho sakralniho prostoru? Nepochybné se jedna o teo-

56 Zpusob interpretace uméleckého dila v sakralnim prostoru viz KoreCex, Liturgie a ar-
chitektura, s. 132-133.

57 Pavel KopreCEk, , Kfestanskd archeologie a Josef Cibulka,” in Josef Cibulka. Knéz, pedagog
a historik umeéni ve 20. stoleti, ed. Michal Sklenar — Kristina Uhlikova — Vit Vlnas, Praha:
KTF, 2020, s. 122.

58 Zbysek MALY, Slovnik Ceskyjch a slovenskych vytvarnyjch umélcii 1950-2000 V. Ka—Kom,
Ostrava: Vytvarné centrum Chagall, 2000, s. 319.
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TS

logii, jako zZivotni postoj, vztah a Zivot s Bohem tak, jak jej vnima umélec, vétici ¢i
nahodny navstévnik kostela. Tak se v uméleckém dile zjevuje autorovo nitro, jez
je mnohdy natolik bohaté, inspirujici a strhujici, Ze clovéka pozveda k Bohu. Tato

v vr

,teologie duse” je né¢im nedotknutelnym a tudiz posvatnym.”

Sam Ludvik Kolek se vyjadfil v rozhovoru z roku 2010 takto:

Nakolik ¢lovék pochopi, ze modlitba neni vyhradné verbalni zalezitost, natolik se
mu otevre veliky prostor komunikace s Bohem. Uméni jako prostiedek komunika-
ce s Bohem je nabiledni. Kdyz ¢lovék tvori od rana do vecera a citi urcité zavazky,
tak by byl tplné nestastny, kdyby tak rozsahly prostor ¢asu nemohl vénovat dia-
logu s Bohem. A v tom je velkd utécha. Kdyz ¢lovék déla tematickou véc, ktera vy-
zaduje postavu Krista, ¢i Marie, nebo podobné, tak vylozené dochazi k osobnimu
kontaktu a vztahtim, kdy se prostfednictvim tvarti a barev vytvori komunikace
a vyména postojir.®’

Prace Ludvika Kolka jsou tedy nejen nositeli formy a obsahu, ale také
spiritudlniho sdéleni, které prameni z jeho kfestanstvi. Autor vnimal
svoje dilo jako prostfedek pro komunikaci nejen v roviné umélec a di-
vak, ale také Bith a umélec, potazmo Btih a divak. Navazuje tak na stte-
dovéké mistry, jejichz dila méla zprostfedkovat nejen esteticky, ale také
spiritualni prozitek. V kontextu tohoto pfesvédceni, stejné jako stafi mi-
stfi, ani sam Kolek sva dila nesignoval.

Stained Glass for the Church in Senetafov, Iconology and Theology

Keywords: Stained Glass; Abstract Painting; Symbolism; Liturgy; Iconology and Iconogra-
phy; Theology

Abstract: Stained glass windows are of great importance in the artistic work of Ludvik
Kolek. In this article, we want to present hitherto unpublished designs for stained glass
windows for the church in Senetafov. These designs have their own symbolism and form
a set with a clearly defined iconographic program. From the proposals of the Divine Trin-
ity, it moves to the seven sacraments, and the whole composition ends with the theme of

59 KopeCek, Fundamentilni liturgika, s. 395-396.
60 Viz MoryCka, Inspirationi zdroje sakrdlniho vyjtvarného uméni v Cechdch a na Moravé v 80.
a 90. letech 20. stoleti, s. 100.
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parousia. The iconology of the windows refers to theology and above all to the liturgical
celebration, when Christ — light transforms created matter.
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