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Sixtinska kaple ve filmu Dva papeZové*

Jan Cernik

Sixtinska kaple je jednoznacné nejdilezitéjsi lokace filmu Dova papezové.
Dokazuji to mimo jiné data o jejim zastoupeni ve filmu. Z celkovych 1793
zabért filmu (véetné zavérecnych titulkd) je jich 415 (23 %) umisténo
do Sixtinské kaple nebo zabiraji alespon jeji ¢ast.! Replika této lokace
— vytvofena specialné pro potfeby nataceni Dvou papezii — byla nebyvale
¢asto zminovana i ze strany novinaiti v dobé uvedeni filmu. Zminuji se
o ni desitky zpravodajskych a nazorovych servert. Vétsinou vénuji po-
zornost tomu, ze ¢lenové stabu v Cele s architektem Markem Tildesley-
em usilovali o autenti¢nost, kolik tydnt jim trvalo repliku vytvofit, jaké
techniky pouzili apod.? Vyjimku v tomto ohledu pfedstavuje rozhovor
s Tildesleyem, ve kterém naznacuje, Ze replika Sixtinské kaple méla plnit
ijinou funkci, nez je pouze prostor, ve kterém se pohybuji postavy filmu:

[Fresky v replice Sixtinské kaple] jsme museli vytvofit v nejvyssi mozné kvalité,
protoze jsme védéli, ze ve filmu budou detailni zabéry [Michelangelova Posled-
niho soudul]. (...) Je to pro nas piithodna malba, (...) protoZe tstfednim motivem
filmu jsou lidé hledajici odpusténi.

*  Chtél bych podékovat studentiim ze seminare analyzy filmu realizovaného na Katedre
divadelnich a filmovych studii (Univerzita Palackého v Olomouci), ktefi se mnou cely
semestr diskutovali o Dvou papezich. Dékuji rovnéz Petru Platenikovi a Radomiru D.
Kokesovi, ktefi si ptecetli pracovni verzi ¢lanku a poskytli mi zpétnou vazbu.
Soucasti ¢lanku je i obrazova pfiloha, ktera se vSak nevesla do tisténé verze v plné
podobé. Veskeré obrazky jsou k dispozici v digitalnim repozitafi pod odkazem http://
dx.doi.org/10.13140/RG.2.2.24782.54086. V textu ¢tendfi mohou najit odkazy na tuto
obrazovou pfilohu.

Tento ¢lanek je vystupem vyzkumného projektu ,Soucasna audiovizudlni praxe v in-
terdisciplinarnim dialogu: aktéfi, platformy, koncepty” (IGA_FF_2021_005) financova-
ného Univerzitou Palackého v Olomouci.

1 Odpovidé to 20 minutdm a 35 vtefinam stopaze filmu. Data vychézi z mého vlastni-
ho méfeni. Jan Cernik, ,The Two Popes: Cinemetrics Data,” DOI: 10.13140/RG. 2. 2.
14019.43040 [zveTejnéno Cervenec 2020, cit. 25. 1. 2022].

2 Napt. Mara ReinsteIN, ,How the Sistine Chapel Was Re-created For The Two Popes,”
Architectural Digest, https://www.architecturaldigest.com/story/the-two-popes-movie-
-set-design-interview [zvefejnéné 27. 11. 2019, cit. 25. 1. 2022].

3 Ashley Leg, ,'The Two Popes’ couldn’t film inside the Sistine Chapel. So Netflix built
a bigger one,” Los Angeles Times, https://www .latimes.com/entertainment-arts/movies/
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Tildesley zde zfejmeé narazi na scénar filmu, kde jsou zabéry na Posledni
soud zminény u Bergogliova vypravéni o obdobi vlady vojenské junty
v Argentiné.* Ze scénare je patrné, Ze zabéry na fresky mély plnit funkci
pomyslného vizualniho komentare k dialogu. Jsou pouzivany jako jed-
notlivé zabéry, které ozvlastnuji dialogy za pomoci bohatého zdobeni
Sixtinské kaple. Konkrétni myslenka, téma dialogu nebo situace je ilu-
strovana vybranou malbou. Tak je to na uvedeném pfikladu s Poslednim
soudem, ale i v jiné scéné, kde je ve scénafi predepsan zabér na fresku
Povolani prvnich apostoltt od Domenica Ghirlandaia. Bergoglio v této
sekvenci fika Ratzingerovi, co by d€lal, kdyby byl papezem.® Tento zabér
se do filmu viibec nedostal.® Na rozdil od dialogti, které jsou taktka slo-
vo od slova stejné jako v publikovaném scénafi, je popis vizualni slozky
odlisny od toho, co divaci znaji z filmu. Zrovna v pfipadé vyuziti zabért
na nasténné malby v Sixtinské kapli je pritom film podstatné bohatsi nez
scénaf. Ve filmu je takovych zabérti osmnact.

Vedle scénafe mame pro srovnani jesté knihu scenaristy Anthonyho
McCartena The Pope,” ktera vysla v dobé uvedent filmu a je kosatéjsi ver-
zi filmového piibéhu doplnénou o scendristovy motivace, proc ho téma
zaujalo. Podobné jako ve scénafi, i zde McCarten vyuziva vyjevi ze Six-
tinské kaple,® ale ¢ini tak opét v mensi mife, neZz jak je s detaily Sixtinské
kaple pracovano ve filmu.

story/2019-12-20/two-popes-sistine-chapel-netflix [zvefejnéno 20. 12. 2019, cit. 25. 1.
2022].

4 Anthony McCarteN, The Two Popes, s. 89-90, https://deadline.com/wp-content/uplo-
ads/2019/12/the-two-popes-ampas-script.pdf [zvefejnéno 11. 12. 2019, cit. 25. 1. 2022].
Pracuji se zvefejnénou verzi scénare, ktera se pravdépodobné lisi od verze, se kterou
pracovali ¢lenové Stabu, ale vychazi z ni.

5 McCarten, The Two Popes, s. 70.

6 Ve filmu je ve stejném dialogu z&bér na fresku Cosima Rosselliho Sestup z hory Sinai,
kdyz Bergoglio hovofi o vatikanské bance.

7 Anthony McCarteN, The Pope: Francis, Benedict, and the Decision That Shook the World,
Flatiron Books, 2019.

8 Na piiklad pfi popisu udalosti pfi konklave 2005 dvakrat obraci pozornost ¢tenarii
k Poslednimu soudu. Poprvé pfi popisu prostfedi: ,Tfi ¢lenové scitaci komise sedi
uprostfed pred oltafem pod Michelangelovou impozantni freskou Posledni soud.”
(Tamtéz, nestrankovana verze, kapitola The First Ballot, Scrutineers, pieklad ]é) a po-
druhé kdyZ cituje anonymniho kardinala, ktery si nebyl jisty, zda by Bergoglio pfijal
papezsky stolec uz v roce 2005 poté, co ho sledoval, jak hlasuje pod freskou Kirista:
, Upfel sviij pohled na obraz JeziSe soudiciho duse na konci véki. Jeho trpici tvar ja-
koby fikala ,Boze, prosim, nedélej mi to.”” (Tamtéz, nestrankovana verze, kapitola The
First Ballot, Scrutineers, preklad ]é)
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Sixtinska kaple je tedy nejdilezitéjsim prostredim filmu a odehravaji
se v ni kli¢ové scény (obé konklave, tstfedni rozprava Ratzingera a Ber-
goglia). Na druhou stranu mtizeme ve filmu vidét velmi subtilni praci
se zabéry na fresky ze Sixtinské kaple, kvtili kterym se tidajné vytvarela
tak presna replika. Z osmnacti zabérti na fresky jen jeden presahuje svou
délkou median délky zabéru filmu, ktery ¢ini 2,7 vtefiny.’ Jedna se sho-
dou okolnosti pravé o ten zabér na Posledni soud, ktery je predepsan
ve scénarfi. Ze zbyvajicich zabérti na nasténné malby jich osm nema ani
jednu vtefinu' a zbyvajicich devét jich ma mezi jednou vtefinou a 2,7
vtefiny.

Tento rozpor nas upozornuje na paradoxni povahu lokace Sixtinské
kaple. Na jedné strané se jedna o dominantni prostredi filmu. Na strané
druhé se detaily na nasténné malby Sixtinské kaple ztraceji v rychlém
stfihu a ve vrstevnatém vypraveéni. Sixtinska kaple v systému filmu plni
rtizné funkce, které maji ptisobit na divaka. Jind je jeji funkce pfi scénach
konklave, jinou plni detailni zabéry na fresky pfi dialozich. V nékterych
scénach se dvé hlavni postavy ztraci v davu navstévniki kaple, v jinych
jsou tam osamoceni. Sixtinska kaple jako lokace je zde primarné soucasti
filmové formy a k jako takové k ni v tomto textu pfistupuiji.

V piipadé Dvou papezii nam pochopeni formalnich prvkti mtize po-
moci vysvétlit, jak film buduje vyznamy. Dva papezové se vyjadiuji ke
spolecenskym problémim dneska a délaji to zfejmé zdafilym a provo-
kativnim zptsobem. To dokazuji i vyjadfeni dvou vyznamnych predsta-
vitelti ceské katolické cirkve, ktefi se nevahali prostrednictvim kritiky/
chvaly Dvou papezii ideové stretnout.! Ambici tohoto clanku pfitom neni
pfinaset vlastni interpretaci nebo dovysvétlovat existujici interpretace
filmu. Mou ambici je porozumét formalnim aspektm Dvou papezii, na
zakladé kterych tyto interpretace vznikaji. Z toho dtivodu bude dalsi
vyklad orientovan na poznani funkce ¢i spise funkci, které ma Sixtinska
kaple ve filmu Duva papezové.

Pfi zkoumani funkce Sixtinské kaple ve filmu vychazim z toho, ze
filmové médium v ptipadé Dvou papezii nefunguje jako pouhy zaznam

9 Pramérna délka zabéru je 4,2 vtefiny.

10 Nejkratsi ma pouze 0,3 vtefiny.

11 Dominik Duka, bez ndzvu, https://www.facebook.com/dominik.duka.3/posts/3618453
094862014 [zvefejnéno 13. 1. 2020, cit. 25. 4. 2022]. Tomas HaLixk, ,Dva papezové a boz-
sky smysl pro humor,” Seznam Zpravy, https://www.seznamzpravy.cz/clanek/tomas-
-halik-dva-papezove-a-bozsky-smysl-pro-humor-86460 [zveifejnéno 15. 1. 2020, cit. 25.
4.2022].
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fresek. R&m kamery slouzi k peclivému vybéru konkrétnich vyjevii nebo
dokonce jen casti vyjevii. Michelangeltiv Posledni soud se diky tomu ve
filmu neobjevuje jen jako celek, ktery nemame ani cas prelétnout okem.
Diky moznostem filmového média vidime tvar Krista v centru, nebo de-
tail jeho ruky, na jiném misté filmu vidime vedle Krista stojiciho sv. Pet-
ra nebo o kus dal umisténého tzv. hfisnika, ktery si rukou zakryva cast
tvare. Na konci filmu kamera snima postavy zatracenych pred branami
pekla na spodnim okraji. Malba Posledniho soudu je koncipovana jako
mnohost déji a diky ramovani a stfihu nékteré z nich ziskavaji na vy-
znamu v jiném médiu. Jsou vytrhavany z kontextu malby a umistovany
do kontextu filmu.

Ocekavam, ze v praci s prostorem Sixtinské kaple odhalim néjaké
promyslené postupy, které plni konkrétni funkce. Filmy vedou divaky
ke konstrukci vyznamiti pravé pomoci opakujicich a variujicich se vzor-
ct.”? Vhodnym vyuziti narativnich strategii a stylovych prvkii mtize film
povzbuzovat k porozuméni na nékolika rovinach. Sixtinska kaple (at uz
ve smyslu prostoru nebo ve smyslu konkrétnich maleb na jejich sténach)
ve filmu Dva papezové je prvkem, jehoZz funkce neni jednorozmérna, a ve-
dle lokalizace déji sd€luje divakiim néco o vnitifnim rozpolozeni postav,
otevira prostor pro symbolickou interpretaci a pIni svou funkci i smé-
rem k formalnimu usporadani snimku. Volné navazuji na taxonomii
Davida Bordwella, ktery rozlisuje ctyti funkce filmového stylu: denota-
tivni, expresivni, symbolicky a dekorativni. Denotativni funkce pomaha
s orientaci v Case a prostoru, kam zasazuje postavy. Expresivni funkce
nam prozrazuje néco o emocionalnim naboji scény nebo o vnitinich pro-
zitcich postav. Symbolicka funkce vyuziva znaky (barvy, hudbu, rekvi-
zity, zptisoby snimani atd.) aby divaka provokovala k pfemysleni o tom,
jakou myslenku film sdéluje. Dekorativni funkce usiluje o to udélat fil-
mové vypraveni zajimaveéjsi (zdobnéjsi) za vyuziti specifické kombinace
a variace stylovych prostfedki.” Tato taxonomie je mi pouze vychozim
bodem pro analyzu Dvou papezii. Chci na ni ukazat, Ze rozbor filmu ne-
musi nutné smérovat k interpretaci jakozto vseobjimajicimu vysvétleni
skrytych vyznamt. Analyza formalni stranky filmu Dua papezZové nam
miize pomoci odhalit, z ¢eho interpretace Cerpaji. Je to zptisob, jak se
zorientovat v umeéleckém dile, které se z principu vSem taxonomiim

12 David BoroweLt, Figures Traced in Light, Berkeley; Los Angeles; London: University of
California Press, 2005, s. 32.
13 Tamtéz, s. 33-34.
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a kategoriim vzpird. Pravé na tuto rtiznorodost se zaméfim na dalsich
strankach.

Mou ambici je popsat funkce, které na sebe Sixtinska kaple bere jako
formalni prostfedek ve filmu Dova papezové. Zajima mé, v jakém kontextu
se ve filmu vyskytuje, jakych nabyva podob, v jakych scénach se objevuiji
zabéry na fresky, v jaké strihové skladbé, zda se nékteré zabéry opakuj,
pfipadé, zda jsou pfi opakovani fresek variovany zabéry na né. Z toho
dtivodu jsou tfi ¢asti clanku fazeny od obecného pohledu na pouzivani
Sixtinské kaple az k pohledu detailnimu, kde se zabyvam pouze zabéry
na nasténné malby jako konkrétni, ale nikoliv izolované vyseky lokace.
Ctenéii nejprve vysvétlim, jakych riiznorodych podob Sixtinska kaple
ve filmu nabyva (navzdory tomu, Ze se jedna o totozny prostor) a jakych
prostredkti je k tomu vyuzito. Ve druhé casti uz zamétuji svou pozor-
nost na fresky Sixtinské kaple v kontextu filmového vypraveéni. Zajima
mé, jaké fresky jsou do filmu vybrany, v jakych scénach jsou umistény
a zda se opakuji. Ve treti ¢asti se pak zabyvam freskami v kontextu tf
scén, kde je jim vénovano vice prostoru. Zde mé zajima ramovani zabért
na fresky, jeho variabilita, schémata ve stfihové skladbé a dalsi stylové
prostredky. Mou ambici je v kapitolach postupovat od obecného pohle-
du k tizce zaméfenému detailu — od prvotniho dojmu, ktery divak ziska
pfi prvnim sledovani Dvou papeZii az po rozebrani filmu na jednotliva
filmova okénka. Jen diky tomuto postupu jsme schopni porozumét fil-
moveé formé, ktera podnécuje interpretace filmu.

1. MNOHO PODOB SIXTINSKE KAPLE

Sixtinska kaple je sice nejdtilezitéjsim prostorem Dvou papezii, ve kterém
se odehravaji klicové scény, ale tyka se to pouze casti filmu. Dova papezové
se totiz skladaji ze dvou do sebe zapletenych déjovych linii: jihoamerické
vypraveéné retrospektivné a evropské, ktera ramuje Bergogliovo vzpo-
minani. Sixtinska kaple je vyuzita pouze pfi zobrazeni udalosti mezi lety
2005 a 2013. Ve druhé déjové linii o zivoté Bergoglia v Jizni Americe se
kaple viibec nevyskytuje. Sixtinska kaple je tak spojena vyhradneé s tou
casti filmu, ktera se odehrava v Evropé.

V jakych scénach je divakim Sixtinska kaple predstavena? Celkem
se jedna o pét scén (plus nékolik samostatnych zabérti na fresky), ve kte-
rych sledujeme udalosti odehravajici se v kulisach kaple. Predné jsou



156 Jan Cernik

to dvé scény konklave na zacatku a na konci filmu - oficialni setkani
kardinalti, ktefi ze svého stfedu voli pristiho papeze. Pri téchto scénach
je Sixtinska kaple vybavena pravidelné usporadanymi stoly, které jsou
osazeny desitkami kardinal{i oblecenych v typické cervené barvé. Dale
je Sixtinska kaple mistem daveérného setkani Bergoglia a Ratzingera. Jed-
na se o ustfedni scénu filmu, kdy maji celou kapli jen pro sebe. Postavy
v této scéné prechazi mezi jednotlivymi ¢astmi kaple. Jedinymi prvky
mobiliafe jsou dve kfesla. Na konci scény postavy opousti kapli smérem
do sakristie. Dalsi scénou z kaple je navrat Bergoglia a Ratzingera ze sa-
kristie. Sixtinska kaple se mezitim naplnila navstévniky na prohlidce po
vatikanskych pamatkach. Bergoglio a Ratzinger se tak ocitaji v neuspo-
radaném davu. Filmafi v této scéné poprvé divakiim ukazuji Sixtinskou
kapli tak, jak ji ma moznost poznat vétsina z nas. Posledni scéna z kaple
je v zavérecné sttihové sekvenci, ve které Bergoglio jako novy papez pro-
vadi po Vatikanu uprchliky.

Z tohoto letmého pfehledu je zfejmé, ze Sixtinska kaple plni v riiz-
nych scénach rtizné funkce: prostor ritualni volby, turisticka lokace, mis-
to pro dialog dvou postav ¢i misto pro davovou scénu. Na rozdil od
jinych lokaci filmu (napf. laborator z Bergogliova mladi, vatikanské za-
hrady, klaster v horach, papezské komnaty) neplni Sixtinska kaple jednu
konkrétni funkci. Vyznam je ji dan az formalnim zpracovanim kazdé
jednotlivé scény. Prace s kulisami, inscenovani postav, vhodna volba
velikosti zabérti (od detailtt az po velké celky) a jejich délky (od desetin
sekund az po desitky sekund). To vSechno napomaha tomu, Ze se nam
Sixtinska kaple ve filmu ukazuje casto, opakované, ale stale jinak.

Rtiznorodost zobrazeni Sixtinské kaple 1ze demonstrovat na momen-
tech vstupovani do kaple ve scéné prvniho konklave a ve scéné pred
tstfednim dialogem Bergoglia a Ratzingera. Pfed scénou prvniho kon-
klave je divak uveden do kontextu pomoci sestfihu zabérti televiznich
reportérti oznamujicich tmrti Jana Pavla II. a volbu nového papeze. Jed-
notlivé zabéry zde vyuzivaji zmnozenych ramd. Tato tendence graduje
v sedmi zabérech béhem Sestnacti vtefin tésné pred tim, nez se divak
poprvé ve filmu prostfednictvim kamery ocitne uvniti Sixtinské kap-
le. Vidime davy stojici na svatopetrském nameésti, reportéti ohlasuji, ze
volba probiha z okruhu kardinald, vidime, ze Sixtinskou kapli opousti
vsichni, kdo pfi volbé nesméji byt pfitomni. Sixtinska kaple je pro di-
vaky viditelna jen skrze oteviené dverte, jen jako prostor, kam maji p¥i-
stup vyhradné kardinalové. Jako kdybychom mohli do kaple nahlizet
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jen z dalky mezerou v otevienych dvefich. V jeden moment film zobra-
zuje Sixtinskou kapli v ramu dvefi, zabér na dvefe je ramovan zabérem
na platno na svatopetrském nameésti, ten je zase ramovan jako zabér na
reportéra stojictho pred platnem (obr. 1.5 v digitalnim repozitari). Zabér
na dvete do Sixtinské kaple pritom ukazuje, Ze se pred divaky uzaviraji.
Ruka mistra papezskych liturgickych obfadti v jednom zabéru dokonce
saha po okraji zabéru (obr. 1.4 v digitalnim repozitafi), ktery je v tu chvi-
li shodny s dvefmi do Sixtiské kaple, aby dvere zavtel, tedy z pohledu
divaka zuzil prostor, kterym divaci vidi do Sixtinské kaple. Na zavér
této scény vidi divak dvefte, které se pred nim uzaviou. A hned v dalsim
zabéru se divak spolu s kamerou ocita na druhé strané dvefi — uvnitf
Sixtinské kaple.

Druha signifikantni scéna vstupovani do Sixtinské kaple se nachazi
presné v poloviné filmu a uvozuje dialog Bergoglia a Ratzingera. Tento
vstup do kaple je konstruovan v jednom ptl minuty dlouhém zabéru,
sjednou postavou a za vyuziti zmény sviceni. Bergoglio je doveden k Six-
tinské kapli ¢lenem Svycarské gardy a do kaple vstupuje sam. Ocita se
v tmavém prostoru — z pohledu divaka ptlisobicim spise stisnéné (obr. 2.1
v digitalnim repozitati). Kamera sleduje Bergoglia v panoramatickém
zabéru — nejprve z boku v rohu mistnosti a pak zezadu kdyz smétuje
do jejiho stfedu. Zatimco Bergoglio uz vi, kde se nachazi, tak divak to
zjistuje az ve druhé c¢tvrtiné zabéru. V tento moment dojde v zabéru ke
dvéma zménam. Jednak se panoramaticky zabér zastavi a Bergoglio je
sniman zezadu v centralni kompozici (obr. 2.6 v digitalnim repozitari).
Kamera se oddaluje, takze Bergoglio uz neni v zabéru dominantni, po
chvilce se v ném zacne skoro ztracet. Paralelné s tim se zacne v prostoru
rozsvécet, takze dfive tmava mistnost postupné ziska barevnost a textu-
ru nasténnych maleb (obr. 2.9 v digitalnim repozitari). V dalsim zabéru
vidime zase Bergoglia zepfedu a zblizka, jak pomalu jde k Poslednimu
soudu (obr. 2.11 v digitalnim repozitari).

Dvé scény vstupovani do Sixtinské kaple demonstruji, pomoci jakych
prostredkti tato lokace nabyva rtiznorodych podob. S nadsazkou by se
dalo fici, ze model Sixtinské kaple predstavoval pro tvtirce vychozi ate-
liér, ktery byl ad hoc upravovan pro jednotlivé scény. Navzdory tomu,
Ze se jedna o lokaci, ktera je apriori vyznamotvorna, tak ve Dvou pape-
Zich se stava tvarnych prvkem, ktery je podfizen filmovému médiu. Bez
ohledu na to, o jak velky prostor se jednd, umoznuje filmovy styl, aby
pusobil velkolepé ¢i intimné dle potfeby vypravéni. Diky vhodné zvo-
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lenym filmafrskym postuptim tak mtize stejny prostor ptisobit v jednu
chvili jako oficidlni az odtazity a divakéim uzavieny prostor a vzapéti
jako misto, ve kterém se osudy hlavni postavy zafazuji k mnohosti dé€jit
zobrazenych na freskach.

2. ZABERY NA FRESKY V KONTEXTU FILMU

V tvodu jsem zminil, Ze do filmu se dostalo celkem osmnact zabért na
fresky v Sixtinské kapli. Neni to tak docela pravda. Nasténné malby m-
Zeme vidét i na zabérech pfi konklave nebo pfi rozhovoru Ratzingera
a Bergoglia, ale tyto zabéry ponechavam pro tuto chvili stranou, protoze
plni jinou funkci, nez onéch osmnact zabérti, na kterych kamera snima
pouze a jediné fresky (nebo jejich ¢asti). Ty jsou rozdéleny mezi nasle-
dujici malby:

Autor Nazev malby Oznaceni cyklu a umisténi
Perugino Piedéavani kli¢t sv. Petrovi | Zivot Krista — severni sténa
Michelangelo Posledni soud Oltafova sténa
Rosselli Sestup z hory Sinai Zivot Mojz{se — jizni sténa
Michelangelo Erytrejska Sibyla Sibyly a prorokové

— pendentivy
Michelangelo Jonas Sibyly a prorokové

— pendentivy
Michelangelo Stvoreni Adama Kniha Genesis — strop

Tabulka 1 — Malby jsou uvedeny v chronologickém poradi, jak se poprvé
objevi ve filmu. U kazdé malby zaroven zminuji jejtho autora a zafazeni do
konkrétni sekce v prostoru Sixtinské kaple.

Tento vybér podtrhuje ducha maleb v Sixtinské kapli jako svorniku
tradic antiky (Erytrejska Sibyla), starého zakona (prorok Jonas a Ros-
selliho Sestup z hory Sinai) a novozakonniho pfedavani kli¢a od Peru-
gina. Zaroven je ve filmu patrny zamér postupovat od vyjevu z knihy
Genesis (Stvoreni Adama)' az k detailu na Kristovu zdvizenou ruku na

14 Srov. obr. 7 v digitalnim repozitafi. Jedna se o prvni zabér na nasténnou malbu ve fil-
mu, ale v zabéru je zaroven okoli, takZe ho nezafazuji mezi 18 analyzovanych zabérti.
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Michelangelové Poslednim soudu. Vybér fresek demonstruje dtilezitost
tradice i bohatost vyzdoby Sixtinské kaple. Z porovnani poctu fresek
a poctu zabért je ziejmé, ze nékteré malby miizeme vidét v pribéhu
filmu opakované. Jedenkrat se ve filmu objevi pouze Rosselliho Sestup
z hory Sinai.

Podstatné zajimaveéjsi, nez cetnost vyskytu jednotlivych fresek, je je-
jich vyskyt v prabehu filmu. Zde musim udélat odbocku a vysvétlit, jak
je vypravéni ve Dvou papezich konstruovano. Film 1ze rozdélit na nekolik
takika pravidelnych segmentti: dva ¢tvrthodinové na zacatku, nasledné
dva ptilhodinové a na konci opét dva ¢tvrthodinové.” Vyrazna dialogo-
va scéna v Sixtinské kapli zacina pfesné po hodiné filmu, coz umocnuje
dojem zameérnosti promyslené kompozice narativnich segmentt. Za-
vérecna titulkova scéna pak tuto kompozici desymetrizuje a plni jakysi
dovétek k filmu, kdyz ukazuje dvé hlavni postavy, jak spolu sleduji fot-
balovy zapas Argentiny proti Némecku.

Segmentace vypravéni podle mého nazoru ukazuje pomérné kom-
plikovanou kompozici filmu a naznacuje zptsoby, jak pomoci divako-
vi, aby se v udalostech orientoval. Ackoliv jsou Dva papezové prevazné
dialogovy film, tak divaci sleduji udalosti na plose Sesti dekad. Film je
navic vypravény ve dvou paralelnich rovinach. Jednak sledujeme uda-
losti stfidani dvou papezi z let 2005 az 2013 a jednak udalosti z Bergo-
gliova zivota. Voditka pro orientaci ve vypraveéni jsou jednak stylova
(mezi dvéma rovinami je pfepinano za pomoci barevného téonovani, ro-
lovanim let v titulcich naznacujicich posun v ¢ase dopfedu, voiceoveru
atd.), ajednak v narativnim uspotfadani. Dva papeZové jsou komponovani
tak, aby skoky v case byly jasné ohraniceny, a aby nepfesahovaly jed-
notlivé segmenty. Toho je vyuzito na priklad pfi vzpominani na mladi
Bergoglia. Dialog v Sixtinské kapli v segmentu IV predstavuje ramec pro
flashbacky do predchozich dekad. Tento postup pomaha pfi orientaci ve
vice ¢asovych rovinach a zpfehledniuje vypraveéni.'®

15 Pro tplnost doddvam, Ze se nejednd o naprosto presné segmenty. Odchylka dosahuje
az tfi minuty a ¢tyfi vtefiny mezi segmenty IV a V.

16 Princip ramovani neni reziséru Meirellesovi cizi. Podobnym zptisobem ho pouzil ve
svém dosud nejslavnéjsim snimku Mésto bohti, kde ttvodni scéna filmu predjima uda-
losti, ke kterym se v syzetu vracime az ke konci filmu.
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Vedle zakladni orientace ve vypravéni poukazuje takto pravidelna
segmentace jesté na zrcadleni udalosti mezi jednotlivymi segmenty.
Namatkou mtizeme zrcadleni spatfovat v konklave 2005 v segmen-
tu I a konklave 2013 v segmentu VI, nebo ve skandalech Ratzingero-
va pobocnika a hadce s Bergogliem v segmentu II, oproti kterym stoji
Ratzingerova zpovéd v segmentu V. A prave zrcadleni udalosti koreluje
se zapojenim zabért na nasténné malby. Pti konklave 2005 (segment I)
a konklave 2013 (segment VI) jsou soucasti sttihovych sekvenci detaily
z Peruginova pfedavani klict sv. Petrovi. Zabéry na nasténné malby ve
druhém konklave nejen odkazuji k zacatku filmu, ale svymi variacemi
oteviraji prostor pro nachazeni novych vyznamt.

Obdobny postup lze identifikovat i mezi scénou dialogu v Sixtinské
kapli (segment IV) a zavérem filmu (segment VI). V téchto segmentech se
opakuiji zabéry na tfi fresky: Erythrejskou Sibylu, proroka Jonase a zdvi-
zenou ruku Krista na Poslednim soudu. Oproti pfikladu Peruginovy
malby, ktera byla v obou pfipadech pouzita ve scénach volby papeze,
tak v téchto pfipadech jsou zabéry pouzity v jiném kontextu. Na priklad
Erythrejska Sibyla v segmentu IV nejprve ozvlastiiuje dialog o zname-
nich a na konci v segmentu VI uvozuje ohlasovani nového papeze.

Fresky se ve filmu nachazeji dominantné na zacatku, prostfedku a na
konci filmu. Zdtraznuji opakovani neékterych motivii. Jak ale ukazu
v dal$im oddilu textu, nejedna se o dokonalé repetice. Pti detailnim po-
hledu zjistime, Ze u opakovaného vyskytu fresek je podstatnéjsi zptisob,
jak jsou variovany. Pokud chceme porozumét tomu, jaké funkce plni
Sixtinska kaple ve filmu, a ovéfit rozmanitost téchto funkci, tak nam ne-
staci segmentace a musime pfi analyze postoupit na nejdetailnéjsi tiro-
ven jednotlivych zabért.

3. ZABERY NA FRESKY VE STRIHOVE SKLADBE

Ve Duvou papezich se setkame se dvéma druhy zapojeni zabérti na nastén-
né malby do stfihové skladby. Bud s jednotlivymi zabéry, nebo s kom-
binaci vice zabért.

Jednotlivé zabéry jsou shodné s tim, co jsem uz popisoval v tivodu
v souvislosti se scénafem a McCartenovou knihou. Zabeér slouzi jako ob-
razovy komentar k fecenému. Piikladem je tfeba detailni zabér na zlaté
tele uprostfed Rosselliho malby, na ktery je po dobu dvou vtefin sou-
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stfedéna pozornost divaki. Zabéru predchazi dialogova scéna kompo-
novana klasicky ve formatu zabér-protizabér. Detail na zlaté tele dialog
prerusi a scéna pokracuje dialogem v jiném misté Sixtinské kaple. Posta-
vy na fresku explicitné neupozorni, neukazou na ni a ani se nepodivaji
jejim smérem. Zabér na malbu v tomto pfipadé podtrhuje téma hovoru
(Vatikanska banka) a zaroven plni funkci interpunkce v dlouhé dialogo-
vé scéné, kdyz ji pomaha rozdélit na kratsi tseky (obr. 3.1-3.6 v digital-
nim repozitari).

Druhy zptisob zakomponovani zabérti na fresky oznacuji jako konfi-
gurace zabért a myslim tim zatazeni alespon dvou zabérti na dvé fresky
v ramci jedné scény. Na prvni pohled by se tedy mohlo zdat, Ze konfigu-
race zabért lze ¢ist podobné jako jednotlivé zabéry. V tabulce ¢. 2 mize-
me vidét, ze zabér na Peruginiho malbu se objevuje u obou scén volby
papezii. Mohli bychom to vnimat prosté tak, Ze sv. Petr pfebirajici klice
od Krista symbolizuje nového papeze. Takova interpretace je jisté rele-
vantni a adekvatni, ale ponechava stranou odlisnosti obou stfihovych
sekvenci. Ty spocivaji jednak v pozorném vybéru konkrétnich detailt
z maleb pomoci ramovani kamery, a jednak v doplnéni stfihovych sek-
venci o zabér dalsi fresky (pfi konklave 2005 je to sv. Petr vracejictho
klice Kristovi na Poslednim soudu, pfi konklave 2013 je to Erytrejska
Sibyla). Z tohoto ptfikladu vyplyva, ze konfigurace zabért maji vedle
funkce zdtiraznéni témat a motivii jeste jinou funkci.

Ve Dvou papezich eviduji tfi scény, ve kterych jsou zabéry na fresky
pouzity v konfiguraci. Ve dvou pfipadech se jedna o scény volby papeze
z let 2005 a 2013. Tretim pfipadem je scéna z konce filmu, kdy Bergoglio
navstivi Lampedusu a nasledné provazi uprchliky po Vatikanu. Vsech-
ny tfi scény by nas mély zajimat v kontextu filmu vzhledem ke stfihové
skladbé a s ohledem na smérovani pozornosti na malby prostfednictvim
postav.

Jednotlivé zabéry

segment | popis scény freska Pocet
zabért
v Vatikanska banka Rosselli: Sestup z hory Sinai 1
v Okolnosti setkani ve | Michelangelo: Erytrejskd Sibyla 1
Vatikanu
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I Ratzingertiv poboc- Michelangelo: Posledni soud (hfi$nik) 2
nik
v Bergogliovy pochyby | Michelangelo: Jonas + Posledni soud 1
a odchod do tstrani (jizda)
v Bergogliovo rozhfre- Michelangelo: Posledni soud (Kristus) 2
Seni
Konfigurace zabért
segment | Popis scény freska Pocet
zabéru
I Konklave 2005 Perugino: Pfedavani klic¢t sv. Petrovi, 3
Michelangelo: Posledni soud (sv. Petr
a Pavel)
VI Konklave 2013 Perugino: Pfedavani klict sv. Petrovi, 4
Michelangelo: Erytrejska Sibyla
VI Prohlidka Sixtinské Michelangelo: Posledni soud (zatrace- 4
kaple ni), Michelangelo: Jonas, Michelangelo:

Stvoreni Adama, Michelangelo: Posled-
ni soud (Kristus)

Tabulka 2 - Jednotlivé zabéry na fresky a konfigurace zabért.

4. KoNkLAVE 2005 A 2013

Ackoliv jsou si scény volby papeze podobné hned v nékolika ohledech,
tak i v jejich piipadé plati, Ze kazda scéna ze Sixtinské kaple plni roz-
dilnou funkci a lisi se od ostatnich scén ze stejného prostoru. Zacnu ale
podrobnostmi. Scény se nachazeji v tivodni a zavérecné ctvrthodiné
filmu, ¢imz kompozicné ramuji celé vypraveéni. V obou pfipadech jsou
zabéry na fresky pouzity v momenté scitani hlasti, které je ukonceno
zabérem na kouf ohlasujici vysledek volby. Obé scény se — pochopitelné
— odehravaji hlavné v Sixtinské kapli, ale diky stfihu vidime i déni na
Svatopetrském namésti. Co se tyka priimérné délky zabéru, tak se jedna
o dvé nejrychleji sestfihané scény z celého filmu (konklave 2005 ma prii-
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meérnou délku zabéru 1,1 vtefiny, konklave 2013 1 vtefinu' a pro srov-
nani primeérna délka zabéru filmu bez zavérecné titulkové sekvence je
4,2 vtefiny)."® V takto rychle sestfihanych scénach divaci vidi jen ttrzky
celé udalosti. Jsou zde vyuzity Casto jen fragmenty jako zabéry na tuzku
v ruce, na jehlu probodavajici hlasovaci listek nebo na zamyslené tvare
zlcastnénych kardinala. Aby se dalo v takto komponované scéné viibec
vyznat, jsou zabéry sefazeny do pravidelné se opakujicich cykla.

Dalsi podobnost obou scén spociva ve vyuziti zabérti na nasténné
malby. Ty se objevi v obou scénach po nékolika cyklech ¢teni jmen kar-
dindld a navlékani hlasovacich listk{i na nit. V obou scénach nachazime
zabéry na Peruginovo Predavani kli¢i. Tato malba je pfiznacna mini-
malné v tom smyslu, Ze ji byla v minulosti pfisuzovana jakasi tajem-
na moc pfedznamenat budouciho papeze.” Prvni zabér na zlaty kli¢ na
Peruginové malbé je v tomto duchu v obou scénach spojen s postavou,
ktera je vzapéti zvolena papezem (obr 4.21 a 5.18). Jedna se o jediny iden-
ticky zabér v obou scénach.

V ramci uvedenych podobnosti jsou ob€ scény variovany. Na priklad
kratké zabéry na dilci procesy volby papeze jsou v konklave 2005 uspo-
radany v pravidelné sekvenci Sesti zabérti, po které jsou opét zopakova-
ny. V konklave 2013 je opakujici se sekvence tvofena péti zabéry. Obé
scény se lisi v pomeéru detailnich zabért a polodetailt k vétsim zabértim.
Konklave 2005 je komponovano spise z vétsich zabéra a pii konklave
2013 je zase vic detailnich a polodetailnich zabért.

Zasadni rozdil z hlediska dojmu scény je pak zptisoben tim, Ze zakom-
ponovani zabérti na fresky u konklave 2005 ohranicuje konec pravidel-
nosti Sestizabérové sekvence. Oproti tomu pii konklave 2013 jsou zabéry
na fresky zakomponovany do pétizabérové strihové sekvence organic-
ky a nesignalizuji konec jeji pravidelnost. Plynulost zapojeni zabérti na
fresky je patrna tfeba na prvnim zabéru pfedani kli¢ti (obr. 5.18), kte-
ry je kompozicné velmi blizky zabértim na jehlu déravéjici listek (obr.

17 Zacatek a konec obou scén jsem méfil od zdbéru na zamykéni dvefi zevnitf aZ po zabér
na kouf ohlasujici vysledek volby.

18 éERNfK, ,,The Two Popes: Cinemetrics Data”.

19 Narazim na spojeni Peruginovy fresky s povérou z 15. a 16. stoleti. V té dobé béhem
konklave bydleli kardinalové v provizornich pokojich postavenych podél stén Six-
tinské kaple. Udajné panovalo presvédéeni, Ze ten, ktery byl ubytovany pod Jezisem
predavajicim klice sv. Petrovi, mél vétsi Sanci na zvoleni. D. S. CHaMBERS, ,, Papal Con-
claves and Prophetic Mystery in the Sistine Chapel, Journal of the Warburg and Courtauld
Institutes 41 (1978): 322-326.
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5.13 a 5.23). Zatimco ve scéné konklave 2005 zabéry na fresky zptisobi
kakofonii ve stfihové skladbé, tak pfi konklave 2013 se stavaji soucasti
pravidelnosti.

25 T % a2 ] ] 30

Obr. 4.1-4.30: Sekvence zabéra z konklave 2005.

ER) 527 s.28 5.2 EEL

Obr. 5.1-5.30: Sekvence zabéru z konklave 2013.



166 Jan Cernik

Druha vyznamna variance obou scén se tyka zapojenych zabérd na
fresky. Pi konklave 2005 jsou vedle Peruginovy malby vyuzity i zabéry
na Michelangeltiv Posledni soud. Konkrétné na postavy po levém boku
JeziSe, mezinimiisv. Petra, ktery drzi v rukou klice. Zatimco Peruginova
malba zobrazuje predavani kli¢ti nasledovnikiim Jezise, tak Michelange-
lova malba zobrazuje udalosti Posledniho soudu. Jen chvili za sebou tak
miizeme vidét Petra, jak od JeziSe prebira zlaty kli¢ (obr. 4.21), zatimco
stfibrny klic je takika cely skryty mimo ram zabéru (obr. 4.24) ajak v ruce
svira rozbity stfibrny klic, ktery vraci Kristu (obr. 4.27). Hned vzapéti po
dvou z téchto tii zabért je divakovi ukazana tvar Ratzingera (obr. 4.22
a 4.28) a v jednom pfipadu tvar Bergoglia (obr. 4.25). Na Ratzingera je
kladen vétsi dtiraz (je sam v zabéru, vice zabérti na jeho tvar), ale porad
je scéna volby komponovana jako soupefeni vice muzt.

Ve scéné konklave 2013 se pozornost zabérti na Peruginovu malbu
nesousttedi jen na klice. Miizeme na nich vidét i trup a hlavu Jezise (obr.
5.22) a tvar Petra (obr. 5.27). Dtiraz se tedy pfesouva k postavam jako ta-
kovym. Ve stfihové sekvenci vedle zabérti na malby postav Jezise a Petra
je divakovi ukazana i zasmusila tvar Bergoglia. Tentokrat s nikym nesou-
pefi. Sice obcas zazni i jméno jiného kardindla, ale spiSe vyjimecné. Ve
scéné konklave 2013 také nenajdeme zabér na Michalenageltiv Posledni
soud. Na misto toho je do sekvence zapojen zabér na hlavu Erythrejské
Sibyly, ktery ve stfihové skladbé vystfida zabér na hlavu Bergoglia tésné
po jeho zvoleni (obr. 5.38).

Ve scénach konklave se setkame jak s velkymi celky a celky, na kte-
rych jsou vidét nasténné malby Sixtinské kaple, tak i s detailnimi zabéry
tvari kardinalti, na kterych rozmazané malby v pozadi nejdou rozeznat.
V obou scénach jsou zabéry na fresky zasazeny mezi zabéry detailni,
polodetailni, nanejvys polocelky. Nikdy tak nevznikne moment, kdy by
ztetelné rozeznatelna malba snimana z dalky byla stfidana s detailem
malby. To pomaha smérovat divackou pozornost na peclivé volené vyje-
vy z konkrétnich fresek. Na druhou stranu zde zabéry na fresky nejsou
nijak zdtiraznovany postavami. Podobné jako u dfive zminéného prikla-
du s predavanim desek v dialogu o Vatikanské bance postavy o freskach
nemluvi, neukazuji na né a ani se nedivaji jejich smérem. Pfesto v obou
scénach nachazim piipad, kdy zabér na fresku koresponduje se zabérem
s nim spojenym. Bez jakékoliv ambice nabizet motivickou interpetaci,
Cisté na zakladé vizualni podobnosti. Ve scéné konklave 2005 je to zabér
na kardinaly, po kterém nasleduje zabér na sv. Petra a dalsi figury na
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Poslednim soudu (obr. 4.26-4.27). Uhel zabéru i sméfovani pohledu za-
branych figur je v obou pfipadech napadné podobné. Pti konklave 2013
je to dokonce trojice zabérti na sklonénou hlavu Bergoglia, Erytrejskou
Sibylu a na zapalovanou nadobu s chemikaliemi, které dodaji dymu bi-
lou barvu signalizujici vysledek volby. Erytrejska Sibyla v sobé spojuje
sklonénou hlavu i motiv zapalovani z predchazejiciho i nasledujiciho
zabéru. Smerovani pozornosti k freskam zde tedy funguje nejen diky
vhodnému pouziti detailnich zabérti, ale i nachazenim vizualnich vodi-
tek mezi hranymi scénami a motivy na malbach.

Porozumét funkci zabéru na fresky lze podle mého nazoru na za-
kladé pochopeni podobnosti a odchylek u obou scén. Pfi konklave 2005
je pravidelnost stiihové skladby ostfe narusena, je pii ném zdtrazno-
vano vice kandidat(i na papezsky stolec a cela volba kon¢i nezvolenim
papeze ohlaSeném cernym koufem, nacez se volba opakuje. Zabéry na
fresky zdtiraznuji akt pfedavani klici, ale jsou nejednoznacné v tom, ze
Ratzinger je spojovan jak s Peruginovou malbou (pfebirani klict), tak
i s Poslednim soudem Michelangela (vraceni klictt).

V porovnani s tim nabizi scéna konklave 2013 harmonii. Pravidelnost
stfihové skladby neni zabérem na fresky rozbita; naopak ptisobi v sou-
ladu. Volba nema seriozniho kandidata kromé Bergoglia, coz na zaveér
znadl bily kouf. Tfi zabéry na Peruginovu malbu pfedavani klica jsou
v tomto kontextu zcela jasné. Scéna je doplnéna jesté o zabér na Erytrej-
skou Sibylu stfidajici zabér na oblicej Bergoglia. Divak se s ni uz ve filmu
setkal. V ustfedni dialogové scéné zabér na ni ilustroval, Ze okolnosti
setkani hlavnich postav jsou znamenim. V tomto explicitné vyiceném
smyslu Ize vnimat zabér na Erytrejskou Sibylu i na konci filmu.

5. PROJEV NA LAMPEDUSE

Scéna z uvodu filmu, kdy se Bergoglio v pozici papeZe snazi po telefonu
neuspésné koupit letenky na Lampedusu, ma dohru na konci. Uvozu-
je zavérecnou strihovou sekvenci ukazujici nejprve v kombinaci titulkdt
a reportaznich zabérti cesty papeze Frantiska, a nasledné projev filmo-
vého Bergoglia o kolektivni odpovédnosti k uprchlikim. Cast s proje-
vem je uvozena titulkem , Lampedusa”. Pravé tento zavérecny projev
je jednou z pasazi, ve kterych je konkrétni spolec¢ensko-kriticky nazor
sdélovan asi nejotevienéji z celého filmu.
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V této stfihové sekvenci se strida nékolik typti zabérd. Je to jednak
zabér na hovofticiho Bergoglia a dav, ktery ho sleduje, pak jsou to zabéry
na Bergoglia v uprchlickém tabofe, Bergoglia, ktery provazi uprchliky
po Vatikanu, zabéry na rozboufené mofte a Ctyfi zabéry na fresky Sixtin-
ské kaple.

Obr. 6.1 az 6.24 — Sekvence zabért ze zavérecného projevu Bergoglia.

Tématem projevu filmového Bergoglia (a celé sekvence) je pomoc
uprchlik@im. Neni to prvni aktualni téma, které se ve filmu objevuje (Va-
tikanska banka, vySetfovani sexualniho zneuzivani v cirkvi), ale jako je-
dinému je vénovano vice prostoru. Podivejme se, jakou funkci plni v této
sekvenci zabéry na fresky Sixtinské kaple.

Prvni z nich je zabér na vysek z pravého dolniho rohu Posledniho
soudu, ktery se nékdy oznacuje jako ,zatraceni” (obr. 6.6). Na tomto
vyjevu vidime postavy vrhajici se ven z lodky. Ve filmu je tento zabér
pouzit v kontextu vizudlné podobnych zabérti na uprchliky plavici se
k evropskym bfehtim. Pravy dolni roh Posledniho soudu je inspiro-
van Dantovym Peklem. Konkrétné se jedna o tfeti a paty zpév Pekla,
které identifikujeme podle postav Charona, pfevoznika mrtvych dusi
k brandam pekla, a Minose, soudce dusi stojictho u vchodu do druhého
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kruhu,” ,kde nesviti nic”.?' Nic z toho ale pro film neplati kvtili funk-
ci, kterou zde plni ramovani. To odstini kontext malby a zanecha jen
c¢ast vyjevu. Pozornost divaka je zde vedena kombinaci rdmovani, stfi-
hu a nachazenim podobnych vizualnich motivti. Diky ramovani ztista-
li Charon a Minose zcela mimo zabér. Rovnéz ndm mimo ram vypadli
and€lé (nad zatracenymi) a vétsina démonti. Z pekelného ohné se stala
neurcitd oranzova smouha u pravého okraje ramu. V zabéru ztstali tak-
fka vyhradné polonahé postavy vrhajici se ven z lodé. Rekontextualizace
tohoto vyjevu ve stfihové skladbé odstini rovinu pekla. V kontextu filmu
jsou postavy vrhajici se z lodky podobné spise uprchlikéim, ktefi pre-
konavaji Sttedozemni mofe (obr. 6.4) nebo vestam pohozenym na plazi
(obr. 6.7). Zabér na starobylou malbu je aktualizovan ve filmu a otevira
se novym interpretacim.

Zavérecna scéna, kdy Bergoglio provazi uprchliky po Vatikanu, se
podstatnym zptisobem lisi od obou konklave. Na rozdil od scén volby
papeze je divacka pozornost vedena nejen ramovanim a stfihem, ale
itim, Ze filmové postavy pohlédnou nebo ukazou smeérem k malbé. Tyka
se to jak nastropniho pfiblizeni prstti Boha a Adama, Jonase i zdvizené
ruky Krista. VSechny tyto malby se navic uz dfive objevily na jiném mis-
té filmu.

Dotek prstti se objevil jako maska pfi konklave 2005. Byl to prvni za-
bér zdtiraznujici nasténné malby Sixtinské kaple. Zabér ptisobi dojmem,
ze sledujeme udalosti v Sixtinské kapli skrz proskleny strop, na kterém
ztstaly namalované pfiblizujici se ruce (obr. 7 v digitalnim repozitari).
Stejna malba se vraci na konci filmu (jako predposledni zabér na fresku),
tentokrat vsak nikoliv jako maska, ale jako dva zabéry na malbu, kde
vidime nejen ruce, ale i tvar Boha (obr. 6.18 a 6.19). Dvéma po sob€ nasle-
dujicim zabérti predchazi a nasleduje zabér na Bergoglia, ktery ukazuje
(na strop a pred sebe).

Dalsi dva opakujici se zabéry nas vraci k udalostem Bergogliova
vzpominani v Sixtinské kapli. Prorok Jonas se poprvé objevil v momenté

20 Na tomto je Sirokd shoda mezi autory sekundarni literatury. Margaretta SALINGER,
Michelangelo The Last Judgement, New York: Harry N. Abrams, 1955, s. 22; Andrew
Granam-Dixon, Michelangelo and the Sistine Chapel, New York: Skyhorse Publishing,
2009, nestrankovano, kapitola The Last Judgement, and Other Endings; James A. Con-
NOR, The Last Judgement, Michelangelo and the Death of the Renaissance, New York, St.
Martin’s Griffin, 2009, s. 5-6, 180-181

21 DAaNTE, Peklo, zpév IV, fadek 151.
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nejvétsich pochybnosti o ¢inech Bergoglia ve scéné ustfedniho dialogu
s Ratzingerem. Bergolio tam fikal:

A kde jsem byl ja? Kde byl Kristus? Daval si ¢aj v prezidentském palaci? Nebo byl
mucen ve vézeni...??

Bergoglio se k Jonasovi v tstfednim dialogu pfimo obracel svym pohle-
dem, vzhlizel smérem k fresce a v brylich se mu c¢ast malby zrcadlila.
V dal$im zabéru se pak objevila malba — nejprve Jonase a pak ve vertikal-
nim pohybu kamery i zbytek Posledniho soudu. V zavérecné sekvenci
se malba Jonase objevuje vice nenapadné (obr. 6.16). Kdyz Bergoglio ve
svém proslovu karikuje kolektivni nezodpovédnost slovy:

Ja s tim nemdam nic spole¢ného. To bude nékdo jiny. Ja urcité ne.”

Zabér na Jonase je zde zakomponovan do sekvence sttidajici zabéry
na rozbourené mofe a na prohlidku Vatikanu. Jonas je ve filmu spojovan
se dvéma skutecnymi udalostmi (nastup vojenské junty v Argenting,
uprchlicka krize v Evropé), které spolu vzajemneé nesouvisi a spojuje je
vlastné jen postava Bergoglia, ktery ma jako jedinec prilezitost zaujmout
néjaké stanovisko. Zabér na Jonase divaky vraci o hodinu zpét a necha-
va postavu Bergoglia vyrovnat se se svymi pochybnostmi a zaujmout
pevny postoj.

Zabér na Kristou zdvizenou ruku si pamatujeme z konce Bergoglio-
vy zpovédi v Sixtinské kapli. Ratzinger, nez dal Bergogliovi rozhteseni,
ukazal na fresku a komentoval to slovy:

Zijeme v Bohu, ale nejsme z néj. Jsi jen clovék.. Ale zde je On... [ukdaZe na Krista na
fresce Posledni soud]. Clovék.*

Na konci pfi opakovaném vyskytu zabéru na Kristovu ruku (obr 6.21)
Bergoglio v projevu fika:

Kdyz nikdo konkrétni nenese vinu, [pauza] jsou vinni vsichni.?

22 Ppteklad JC.
23 Ppreklad JC.
24 Ppteklad JC.
25 Preklad JC.
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Vsichni neseme vinu, jsme jen chybujici lidé a méli bychom si to pfiznat.
Zabér na konkrétni vyjev z Posledniho soudu opét navazuje na téma
oteviené v centralnim dialogu, ale tentokrat k vyjevu ukazuje pfimo
postava Bergoglia na predchazejicim zabéru (obr. 6.20). V zavérecném
proslovu se Bergoglio vraci k tématiim otevienym dfive ve filmu, ale
tentokrat bez nejistoty, vyrovnany se se svou minulosti.

Cela zavérecna sekvence vztahuje film ke skutecnym udalostem z ne-
davné doby a zaujima k nim prostfednictvim postavy Bergoglia jedno-
znacny postoj. Z hlediska funkce, kterou zabéry na fresky plni v systému
filmu je vsak dtilezitéjsi, Ze uzaviraji dil¢i motivy, se kterymi se ve filmu
pracovalo. Zabéry na malby v zavérecné sekvenci pracuji s vizualni po-
dobnosti k zabéram skute¢nych udalosti (zatraceni a uprchlici plujici do
Evropy) nebo funguji jako prvky uzavirajici podstatna témata oteviena
dfive ve filmu. Obracena perspektiva dotyku prstti — nikoliv zabér pres
fresku do mistnosti, ale zabér malby na zdi — uzavira praci s motivy fre-
sek v kontextu filmu. Zabér na malbu proroka Jonase zase uzavirajici
motiv chybovani a prijimani odpovédnosti. Kristova ruka na Poslednim
soudu jako posledni zabér na fresku ve filmu pak symbolicky ohlasuje
konec celého filmu. Zabéry na fresky v zavérecné sekvenci Dvou papezii
uzaviraji dil¢i témata filmu, uzaviraji dil¢i déjové linky do jednoho celku
a spojuji je s jasnym postojem v aktudalni otazce. Divacka pozornost zde
neni vedena subtilné prostfednictvim stfihu a ramovani, ale explicitné
sleduje gesta postav. Pokud byla tstfedni dialogicka scéna o pochyb-
nostech a otazkach, tak zavérecny monolog Bergoglia pfinasi odpovédi
a jasna stanoviska.

ZAVER

Sixtinska kaple je ve vSech ohledech nejdtilezitéjsim prostorem Dvou pa-
pezii. Jak jsem shrnul v tivodu, tak to vyplyva z tvrzeni tvircti, z ohlastt
recenzenttl, alei z frekvence vyskytu prostoru ve filmu. Lze identifikovat
pét scén, které se v kapli odehravaji plus nékolik dalsich zabérti na na-
sténné malby. Kazda z péti scén pritom zapojuje Sixtinskou kapli jinym
zpusobem. Z divackého hlediska se tak nesetkavame vicekrat se stejnym
neutralnim prostorem. Sixtinska kaple nabyva rtiznych podob a plni
rtizné funkce. Osciluje mezi prostorem uzavienym vefejnosti a mistem
otevienym turistiim, mezi oficidlnim prostorem a mistem intimni zpo-
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védi, mezi mistem davovych scén a divérnym dialogem dvou postav.
Ve vsech téchto podobach ptisobi prostor povédomé a presto jinak. Za
vyuziti rAmovani, stfihu, sviceni a inscenovani postav poznavame riz-
né casti kaple, fragmenty prostoru, které jsou zasazovany do kontextu
filmu. Taktka ve vSech scénach je pak prostor Sixtinské kaple odlisny od
toho, jak ho mtizeme znat sami ze své zkusenosti.

Napfi¢ scénami zobrazujicimi Sixtinskou kapli nachazime jen mini-
mum dokonalych repetic. Ty se tykaji spise dil¢ich aspektti ve scénach
volby papeze na zacatku a na konci filmu, respektive se tykaji jednotli-
vych zabéru. Sixtinska kaple se nam ukazuje spisSe ve variacich. Divak je
do ni v rtiznych scénach uvadén rliznymi zptisoby (stfihova sekvence ¢i
dlouhy zabér), mobiliai kaple se proménuje, stejné tak jeji osazenstvo.
S tim souvisi rozdily v pohybu kamery, v ramovani a v inscenovani po-
stav. Dokonce i v pfipadech, kdy se opakuje zabér na nasténné malby,
tak tento se pii opétovném vyskytu ocita v jiné sttihové skladbé. To se
tyka ijinak velmi podobnych scén konklave. Jejich vzajemné podobnosti
netvofi vzorce. Na prvni pohled podobné postupy (napt. opakujici se
sekvence zabértl) pfi detailnim pohledu vykazuji zasadni rozdily, které
odhaluji rozdilné funkce scén ve filmu.

Schopnost filmu variabilné pracovat s prostorem Sixtinské kaple
— a zejména s nasténnymi malbami — v obecném smyslu navazuje na sta-
letou tradici interpretaci a reinterpretaci vyjevii na sténach kaple. Tém
byly pfisuzovany vyznamy na zdkladé domnélého autorského zaméru,
kontextu doby vzniku, ¢i intelektualniho rozhledu interpreta. Filmové
médium vytrhava malby z jejich pfirozeného prostfedi, ram kamery
malby osekava o vSe pfebytecné, soustfedi divackou pozornost na de-
tail. Rtiznorodost funkci, které Sixtinska kaple plni ve Dvou papeZich, tak
fresky zasazuje do novych souvislosti a jejich vyznam aktualizuje.

The Sistine Chapel in The Two Popes
Keywords: Sistine Chapel; The Two Popes; Film Analysis; Film Form; Film Style

Abstract: The Sistine Chapel is the most significant location in The Two Popes, both in terms
of the space where the most important scenes take place and in terms of the paintings on
its walls. The aim of this paper is to explore the ways in which the Sistine Chapel is used as
part of the film form. Like any formal element, the Sistine Chapel performs some functions
in relation to how the narrative is conveyed to the audience. In each section of this paper,
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I progress from the initial impression the viewer gets when watching the film to the indi-
vidual shots. The result is an understanding of the film-making techniques that have been
used to strip the Sistine Chapel of the myriad layers of meaning that have been given to it
over the years and to subordinate the Sistine Chapel to the needs of cinematic narration.
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