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Axiologicky obraz

vnimania postu a kajucnosti

v paraliturgickych piesniach pod Karpatmi
z prelomu 18. a 19. storocia*

Peter Zetiuch

Paraliturgickt piesfiovu tradiciu v prostredi historickej mukacevskej
cirkvi' predstavuju texty duchovnych piesni zapisané v rozli¢nych ruko-
pisnych spevnikoch, ktoré sluzili veriacim najma na duchovné povzbu-
denie. Paraliturgické piesne predstavuju takt duchovnu piesen, ktora
je z pohladu liturgickej tradicie cirkvi byzantského obradu Specificka
tym, Ze nevstupuje do bohosluzobného procesu ako liturgicka piesen,
preto nema ani bohosluzobnt funkciu. Zjednodusenym spdsobom vsak
veriacemu ¢loveku spristupniuje liturgické, biblické a apokryfické mo-
tivy, ktoré obsahuje Biblia a liturgické texty. V textoch piesni sa pritom
odhaluja stvislosti prirodzeného religiézneho myslenia jednoduchého
veriaceho. V paraliturgickych piestiach sa vzajomne prepdja oficidlna
cirkevna tradicia s pohladmi jednoduchého ¢loveka najma na jeho kaz-

*  Studia je siastou projektu APVV-22-0088 ,,Co skryvajt slovenské archivy? Duchovné
dedicstvo Vychodu na Zapade”.

1 Mukacevska cirkev predstavuje cirkevno-organiza¢nu jednotku, ktora v 18. storoci ju-
risdik¢ne spravovala veriacich cirkvi byzantsko-slovanského obradu na vychodnom
Slovensku a v celom podkarpatskoruskom priestore. Uzemie, ktoré zahrnovala, viak
spadalo aj do jurisdikcie jagerského biskupa a v zmiesanom obradovom prostredi do-
chadzalo k tomu, Ze veriaci cirkvi byzantsko-slovanského i latinského obradu na tzv.
velké sviatky (Pascha, Kristovo narodenie a pod. a v zavislosti od dvoch cirkevnych ka-
lendarov) navzajom navstevovali svoje chramy, kde spoloc¢ne spievali aj paraliturgické
piesne. V rukopisnych i tlacenych spevnikoch vychodoslovenskej i podkarpatskorus-
kej proveniencie st takého texty duchovnych a paraliturgickych piesni usporiadané
tematicky a st spravidla zoradené podla kalendara cirkvi byzantského alebo niekedy
aj podla latinského cirkevného kalendara s prihliadnutim na Specifika sviatkov a svit-
cov cirkvi byzantského obradu. O charaktere usporiadania textov piesni v spevnikoch
sveddi napriklad skutocnost, Ze niektoré spevniky sa zacinaju piestiami na sviatok
Narodenia Krista (adventnym postom pred sviatkom Kristovho narodenia sa zac¢ina
cirkevny rok v latinskom obrade). Podla tradicie cirkvi byzantsko-slovanského obradu
sa cirkevny kalendar zac¢ina Indiktionom (1. septembra) a sviatkom Narodenia Boho-
rodicky (8. septembra).
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dodenny zivot.? Biblické, apokryfické, legendické motivy a obrazy moz-
no v duchovnych piesniach vnimat ako univerzalne motivy krestanskej
tradicie, ktoré svedcia o prirodzenej krestanskej orientacii veriaceho
v Case a priestore.> Duchovné paraliturgické piesne st preto dokazom
o naboznom prezivani a uctievani sviatkov a svétych v ramci cirkevného
roka a v kontexte tradicie veriaceho spolocenstva.

Duchovné piesne dokumentuji aj rozmanité prejavy interkonfesio-
nalnej a interkultiirnej komunikacie. Mnohé paraliturgické piesniové
utvary sa pouzivali aj v prostredi gréckokatolickej) cirkvi na Slovensku
a pod Karpatmi a prenikali do piesfiového repertoara veriacich prave
pod vplyvom reformovanych cirkvi i latinského cirkevného prostredia.
Prave na tizemi dnesného Slovenska sa po starocia stretaval slovansky
krestansky zapad (Slavia Latina) s vychodom (Slavia Byzantina). V tejto
suvislosti preto napriklad aj barokovy katolicky spevnik Cantus Catholici
(1655 vydany v Levoci a 1700 v Trnave) rozsireny na tizemi Slovenska
vyznamnym sposobom ovplyvnoval [udové religiézne myslenie ¢loveka
patriaceho do cirkvi byzantsko-slovanského obradu (vtedy oznacovanej
ako Ecclesia Graeci ritus). Viaceré piesne prevzaté z tohto spevnika preto
nachadzame zapisané cyrilikou v rozmanitych rukopisnych spevnikoch
gréckokatolikov na Slovensku.* Cyrilské zaznamy takychto duchovnych

2 Pretlmocenie oficialnych biblickych a liturgickych textov a ich hodnotovych koncep-
tov do duchovnych piesni sa uskuto¢niovalo aj vdaka pomoci ¢i prostrednictvom celé-
ho radu textov kézifiového charakteru. BliZgie tom Svetlana SaSERINA, ,Interpretation
of the Value System in Homiletic Tradition under the Carpathians,” Slavica Slovaca 56
(2021): 398-402. Kaznova tvorba je vhodnym prostriedkom na to, aby veriaci nielen ako
pozorni posluchacdi, ale aj ako tvorcovia paraliturgickych piesni vyuzili tieto indpiracné
podnety aj pre paraliturgicku piesiovil produkciu. Takymto sposobom aj duchovné
piesne pomahaja pri popularizacii duchovnych a cirkevnych tém. Mnohé duchovné
piesne sluzili napriklad pri edukacii o témach duchovného charakteru, alebo spros-
tredkavali didaktizujiice pohlady na Zivot cloveka. Duchovné piesne pritom plnili
nielen funkciu oslavného piesfiového Zanru, ale mali aj mravoucnt a didaktizujiicu
funkciu. Pomocou prikladov a podobenstiev sa tiez v duchovnych piesnach uplatiu-
je pedagogicky pristup k vychove. Zmyslom duchovnych piesni je preto budovanie
a rozvijanie kazdodennych vztahov medzi [udmi, v ktorych nesmu chybat prave mo-
ralne principy krestanského Zivota a myslenia.

3 Bormana Kpuca, IlepecotBopenns criry, JIbsis: Ceiuano, 1997, s. 14.

4 Ladislav Kacic — Svorad ZavarskY — Peter Zexucn: ,Cantus Catholici (1655): The First
Slovak-Latin Catholic Hymnbook,” Slavica Slovaca 48 (2013): 78. Treba tu zaiste upo-
zornif aj na niektoré novsie, najmd vSak muzikologické prace badatelov, ktori vSak
prinasaji iny pohlad do interdisciplindrne rozvijanej problematiky poznavania du-
chovného Zivota v kontexte kancionalovej tvorby, napr.: Peter Rus¢in, Duchovné piesne
notovanych slovenskych katolickych spevnikov zo 17. storocia, Bratislava: Ustav hudobnej
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piesni odrazajui najma ziva religiéznu i kultdrnu identitu veriaceho
i celého spolocenstva spatého s byzantsko-slovanskou cirkvou.” Veriaci
gréckokatolickej cirkvi duchovné texty piesni pouzivali v rozmanitych
religiéoznych kontextoch a v rozlicnych potrebach, napr. pocas spoloc-
nych verejnych i sikromnych modlitieb.

Piesne sa zapisovali do cyrilskych rukopisnych zbornikov, ktoré si
spravidla zostavoval kazdy kantor sam. Zborniky obsahovali nielen
piesne na oslavu sviatkov a svatych, ale aj texty piesni s tematikou du-
chovného i telesného stradania. Prave tieto piesne povzbudzovali kajtic-
nost za hriechy a za pochybenia cloveka. Obraz pdstu a kajticnosti je
preto ustrednou témou takychto piesni, ktoré definuje aj ich zaradenie
k nedeliam predpdstneho a scasti aj postneho obdobia v gréckokatolic-
kej cirkvi.

V nasom prispevku sa opierame o material v 21 cyrilskych rukopis-
nych spevnikoch vychodoslovenskej a podkarpatskoruskej provenien-
cie, ktoré st spristupnené v nasej kniznej publikacii Kyrillische parali-
turgische Lieder.® Zamerali sme sa vSak iba na také texty, ktoré st spaté
s gréckokatolickou cirkvou a jej duchovnostou. Jazyk piesni pritom do-
kumentuje rozmanitost narecového arealu, v ktorom sa rozvijala grécko-
katolicka mukacevskej piestiova a duchovna cirkevna kulttra. Jazyko-
vu rozmanitost piesiového repertoara pokladame za vyznamny prejav
kulttirno-religiéznej symbidzy a plurality, ktora je typicka pre miestnu
cyrilsktl pisomnu tradiciu. Prejavuje sa napriklad v tstnej realizacii li-
turgickej cirkevnej slovanéiny i v rozmanitych pisomnych pamiatkach,
ktoré pochadzaju zo spominaného prostredia. Do mukacevskej cyrilskej

vedy, 1999, 144 s. (Zv. 1), 222 s. (Zv. 2); Vlastimil Du¥ka, Il canto sacro del XVII secolo e il
Cantus Catholici (1655), Warszawa: Collegium Bobolanum, 2019. Osobitny vyznam pre
vyskum vztahov medzi vychodnou a zdpadnou piesfiovou neliturgickou tradiciou ma
aj monotematicky subor Stadii Cantus Catholici a duchovnd pieseri 17. storocia v strednej
Eurdpe, ed. Ladislav Kacic, Bratislava: Slavisticky kabinet SAV, 2002.

5 Autor tejto Studie spracoval a vydal piesne zapisané v dvadsatjeden cyrilskych ruko-
pisnych spevnikoch z oblasti Spisa, SariSa, Zemplina a Uzskej stolice. Tieto piesne st
adaptované z rimskokatolickej a protestantskej hymnografickej tvorby na Slovensku:
Peter ZeXucn, Kyrillische paraliturgische Lieder. Edition des handschriftlichen Liedguts im
ehemaligen Bistum von Mukacevo im 18. und 19. Jahrhundert Bausteine zur Slavischen
Philologie und Kulturgeschichte, Reihe B. Editionen, Band 23, Zugleich: Monumenta
byzantino-slavica et latina Slovaciae, Vol. II, Koln — Weimar — Wien: Bohlau Verlag,
2006.

6 Zexucw, Kyrillische paraliturgische Lieder. Edition des handschriftlichen Liedguts im ehema-
ligen Bistum von Mukacevo im 18. und 19. Jahrhundert.
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literarnej tradicie patria spevniky paraliturgickych piesni, ktorych popu-
larita je ovplyvnend ludovou religiozitou. Do repertodra paraliturgickej
piestiovej kulttry veriacich pod Karpatmi spada aj cely rad piesni, kto-
ré vznikli v inych jazykovych prostrediach a ako varianty tychto piesni
prenikli do cyrilskych spevnikov mukacevskej cirkvi. Povod takychto
piesni treba vidiet napriklad aj v rimskokatolickom a pravoslavnom
prostredi, ale tiez v eklezidlne vzdialenejSom protestantskom (najma
evanjelickom) kontexte, kde dominovali rozmanité jazykovo-liturgické
pomery (cirkevna slovancina, latincina, biblictina, kulttirne varianty slo-
venciny, najméa zapadoslovensky a pod.).

1. POPULARITA PARALITURGICKYCH PIESN{

Popularitu paraliturgickej piesniovej tvorby mozno dolozit vdaka va-
riabilite jednotlivych piesniovych textov. Mnohi kantori i jednoduchi
veriaci v snahe vlastnit ¢o najsirsi repertoar piesni, zapisovali ich do svo-
jich spevnikov. Neraz sa tak v spevniku vedla seba nachadzaju nielen
rozmanité piesne na konkrétnu tému, ale aj ich varianty. Prave varia-
bilita textov paraliturgickych piesni je dokazom o ich popularite, ktora
je vdaka rukopisnej tradicii dostatocne pisomne dolozend. Repertoar
piesni sa v ludovom prostredi neustale inovoval a prisposoboval. Starsie
piesne sa v procese inovacie revitalizovali a do repertoara sa opatovne
vclenili casto uz ako nové piesne.’

Pouzivanie paraliturgickej piesne je najma svedectvom o rozvoji a vy-
vine kultarno-religiéznej pamaéti veriacich miestneho spolocenstva.® Za
dokaz o takejto religiéznej a kultdrnej pamaéti a integrite mozno v pro-
stredi gréckokatolikov pod Karpatmi pokladat aj to, Ze vSetci veriaci
(mladii stari) spolocne a spamiti spontanne spievaja a deklamuju nielen
predpisané modlitby, liturgické texty a prislusné menlivé Casti jednotli-
vych bohosluzieb, na ktorych sa aktivne zticastnuju, ale tito veriaci vedia

7 Hudobna realizacia paraliturgickych piesni nie je témou tohto prispevku.

8 Symptomatické je v tejto stuvislosti vyjadrenie J. Medvedyka o kontextoch vzniku
Sarigského rukopisného spevnika zo zaciatku 18. storocia. Uvadza, Ze , ohne ukraini-
sche Anstofse hitte diese Handschrift in der Ostslovakei nicht enstehen kénnen” (Bogo-
glasnik. Pésni blagogovéjnyja (1790/1791). Eine Sammlung geistlicher Lieder aus der Ukraine,
Herausgegeben von Hans Rothe in Zusammenarbeit mit Jurij Medvedyx, Band 2, Dar-
stellung. Bausteine zur slavischen Philologie und Kulturgeschichte. Neue Folge, Reihe
B. Editionen, Band 30,2, K6In — Weimar — Wien: Bohalu Velag, 2016, s. 34).
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naspamat zaspievat mnozstvo paraliturgickych piesni. Konstantin Kus-
todijev® k tomu uvadza, Ze tieto rozmanité duchovné piesne neliturgic-
kého charakteru spolu s liturgickymi piesnami gréckokatolicki veriaci
mukacevskej cirkvi spievali spravidla naspamat, kedZe prevazna vacsi-
na z nich nevedela precitat ani cyriliku, ani latinku; boli to teda nevzde-
lani sedliaci. Ukazuje sa vsak, Ze prax spolocného (neskoleného) verejné-
ho spevu a modlenia sa (tzv. prostopinije)'® v gréckokatolickej cirkvi pod
Karpatmi sa uplatiiuje oddavna a podla K. Kustodijeva je znama este
pred nastupom Andreja Bacinského (1732-1809) do tradu biskupa Mu-
kacevskej eparchie." Takéto silné Iudové religiéozne povedomie posky-
tuje veriacim byzantsko-slovanskej cirkvi pod Karpatmi podnes vhodné

9 Konstantin Kustodijev bol pravoslavny protojerej ruského pdvodu, ktory od roku
1870 posobil ako knaz v Urome (nem. Irm, Erben, chorv. Urma, rus. Vipom) nedaleko
Pesti v Madarsku. V obdobi tohto svojho posobenia v Uhorsku uskutocnil aj vyskum
gréckokatolikov v Mukacevskej eparchii. Porovnaj Pycckiii 6ioepaguueckiu cnogaps. T.
9, u3gaHb Moxb HabmroAeHieMb mpejcenarens Vmmeparopckaro Pycckaro mcropudueckaro
obmectBa A. A. Ilonosuosa, C.-IlerepOyprs: Tunorpadis ['maBnaro ympasnienist yabios,
Moxosas, No 40. 1903, s. 615.

10 Prostopinije je vSeobecne prijaty a veriacim spolofenstvom zauZivany spdsob inter-
pretacie prislusného textu piesne, modlitby, hymnu, zalmu, liturgického textu a pod.,
ktory veriaci spolo¢ne prichddzajici do chramu aj spolo¢ne interpretujui v spevnej
podobe prislusnej redakcie liturgickej cirkevnej slovanciny, ktora stoji najblizsie k ich
jazykovému povedomiu. Miestna redakcia liturgického jazyka v prostopiniji vyjadruje
nielen jazykovo blizky, intimny vztah jednotlivca a spolocenstva k bohosluzobnému
procesu vlastnej cirkvi, ale je to aj spolocne realizovana modlitba ¢i spev, ktora od-
raza duchovné preZivanie veriacich. Porovnaj Peter Zexucn, Vijklad liturgie Zalmov /
Pasenazocmeic w aimypeiu waromcroi. Monumenta Byzantino-Slavica et Latina Slovaciae.
Vol. IX, Bratislava: VEDA, vydavatelstvo SAV, 2022, s. 10-13 a tiez Peter Zexucy, ,Pa-
raliturgickd piesen a mpocrombuie v kontexte byzantsko-slovanskej tradicie na Sloven-
sku. Etnicko-konfesiondlny a etnolingvisticky pohlad,” in Jazyk a kultiira v slovanskyjch
stivislostiach. Zo slovanskej etnolingistiky, eds. Katarina Zefiuchova — Mapus Kuranosa
— Peter Zeriuch, Bratislava — Sofia: Slavisticky tstav Jana Stanislava SAV — Uucruryr 3a
Obirapeku e3uk L, IIpod. Jirodomup Anapeitunn npu BAH — Slovensky komitét slavistov —
Velvyslanectvo Bulharskej republiky v Slovenskej republike, 2017, s. 229-245.

11 Bp menaenee name nochmenie chepa Benrpin umenno Thxbs Mbers, rub skuByThH yrpo-
-pycchl, MbI 3aMbTHIIN OJJHO BB BBICIICH CTEIEHH MOPA3UBIIEE HACH OOCTOSTEIBCTBO: TaMb
HapoIb, 110 BChbMB JIepeBHSIMB OT Majia [0 BEJIMKA, M TPaMOTHBIC U 0E3rpaMOTHBIC, 3HAIOTH
BECh IOPSIOKB JUTYPrin, Bch Halibombe ynorpebisitomiscs epKoBHbIC MbCHU BCEIO MACCOI0
CBOUX®b FOJIOCOBB BHSTHO M OTYETINBO MOKOTH IIPH KaXKI0OM OOTOCITyKeHin. T0 ObLIO U IPEK/Ie
BaunHcKaro, Ho OHb 3TO YTBEPIHIb U YHOPSA04MTb. Cb STUMB HAPOAb HUKOTA HE IOTEPSETh
coelt BbpeL“ a dodava, ze takéto aktivne spolocné vseludové spievanie neexistuje v ziad-
nom inom slovanskom narode, ani u Rusov: ,,Takoro G;m3karo OTHOLIEHIsI Kb CBOEII IIEPKBH,
TAaKOro JKMBAr0 Y4acTisi Bb es1 OOroCiyKeHin, kakoe UMBIOTh yrpo-pyccsl (rozumej rusmndci,
gréckokatolici), Mbl OTB Ty 5KeNay Obl JUISL BETUKOPOCCOBS. .. “ Koncrarntuns Kycroniens,
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prostriedky na prekonavanie asimilacnych tlakov prenikajtcich napri-
klad z rimskej konfesionalnej tradicie. Tato spevna a religiézna identita
sa utvrdzuje prostrednictvom spolocného konfesionalneho povedomia
a spolupatri¢nosti, ktorym tito jazykovo, etnicky a kultirne rozmaniti
veriaci prekonavaju dezintegracné vplyvy presakujtce z inych konfesio-
nalnych prostredi, napriklad od pravoslavnych, od protestantov ¢i rim-
skych katolikov.

Hoci sa moze zdat, Ze je to zdanlivo zanedbatelny fakt, predsa vsak
vlastna religiézna a cirkevna identita ma mimoriadny vyznam pre
kultirno-konfesionalny zivot spolocenstva. Aktivna ucast na slave-
ni bohosluzieb sa v prostredi gréckokatolickej cirkvi prejavuje nielen
v uz spominanom spolo¢nom spievani bohosluzobnych textov, ale aj
v aktivnom zapdjani sa jednoduchych veriacich do vysluhovania boho-
sluzobnych obradov, napr. deti veriacich vo velkom mnoZzstve podnes
ministruju kiiazovi pri oltari. Dalsim viditelnym prejavom je aj to, Ze dos-
peli veriaci bez rozdielu svojho spolocenského ¢i ekonomického posta-
venia sa aktivne zapdjaji do bohosluzobného slavenia aj tym, ze v ramci
presne stanovenych casti liturgie nosia v sprievode horiace sviece ale-
bo trojsviece, alebo s nimi stoja pred ikonostasom pri malom i velkom
vchode, pri recitovani kréda alebo stoja pred ambénom, ked knaz ¢ita
evanjelium. Sviece dalej pouzivaju pri procesiach okolo chramu, kde vy-
nasaju aj ikony, koruhvy, lampady a pod.

Osobitnt funkciu ma vsak pri tom nielen spolo¢né a hlasité spievanie
bohosluzobnych hymnov, troparov, kondakov, ale i rozmanitych para-
liturgickych piesni.

Jazykova a kulturno-religiézna adaptacia piestiového repertoaru
predstavuje prirodzeny prejav Iudovej zboznosti a sluzi ako doklad
o formovani miestnej spevnej i bohosluzobnej tradicie. Pre pozorovatela
je to dolezity prejav Iudovej religiozity a ludovej duchovnej krestanskej
kulttry a tradicie. Aj vSeobecné duchovné motivy sa v piesniach prispo-
sobovali miestnym potrebam, redlidm a repertoar paraliturgickych pies-
ni sa tak adaptoval aj v nare¢ovom povedomi veriacich.'? Paraliturgicka

,,11epKOBB yTOpCKHXb PyCCKHXB U cepOOBB Bb MXb B3auMooTHomeHin,” in ITpasocaasHoe
obosptuie. 1-6 (mepsoe nonyroxuie), (1873), s. 1020, pozn. 25.

12 Na viaceré priklady jazykovej adaptacie duchovnych piesni vo vychodoslovenskom
narecovom kontexte sme uz upozornili v stadiach Peter Zexuch, ,Patria cyrilské pa-
raliturgické piesne do kontextu slovenskej kultury?” Slavica Slovaca 43 (2008): 97-107;
Peter ZeNucH, ,Niznorybnicky spevnik z roku 1817 — znovuobjaveny rukopis,” Slavica
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piesen preto predstavuje vyznamnu zlozku Iudovej zboznosti spolocen-
stva, preto v nich netreba vidiet iba akysi zdroj ,,nezdravych” Iudovych
religioznych prejavov. Treba zdoraznit, ze pouzivanie paraliturgickych
piesni suvisi s napifianim duchovnych potrieb veriacich.

2. OBRAZ POSTU A KAJUCNOSTI V PARALITURGICKYCH PIESNACH

Piesne o poste a kajuicnosti predstavujii osobitnti Cast paraliturgickej
piestiovej kultury. Jednotlivé texty piesni jednoduchym jazykom re-
flektuji duchovné myslenie i postoje veriacich v rozmanitych kontex-
toch svetského i religiézneho Zivota. Zivym jazykom piesne sa veriacim
sprostredktvaju etické a hodnotové principy kazdodenného zivota.
Je lepsie a milsie Bohu nabozne spievat piesne, ako sa pocas sviatkov
a poOstov oddavat opilstvu, ohovaraniu, nesvarom, pletkdm ¢i inym ne-
peknym veciam. Ti, ktorl nabozne spievaju hymny a piesne, ponasaju
sa na serafinov a cherubinov, a tak kazda zo srdca vytekajtica piesen
sa vnima ako dielo Ducha Bozieho. Pri speve paraliturgickych piesni sa
veriaci podobne ako pri slaveni bohosluzobnych obradov pripodobrnuji
nebeskému choru.

Priinterpretdcii paraliturgickych piesni zameranych na vnimanie p0os-
tu a kajicnosti sme sa materidlovo ohranicili iba cyrilskymi rukopisnymi
zbornikmi piesni z 18. a 19. storocia z prostredia vychodného Slovenska.
Piesne, ktoré sme interpretovali, sa vSak dnes nachadzaju aj v tlacenych
modlitebnikoch a zbornikoch. Najpopularnejsie z nich st prelozené do
spisovného slovenského jazyka a tvoria neoddelitelnt stcast modliteb-
nikov pre veriacich. Aj paraliturgické piesne v tychto modlitebnikoch
su tematicky rozdelené tak, ako ich pozname z rukopisnych zbornikov
18. a 19. storocia. Napriklad v aktualne pouzivanom modlitebniku pre
gréckokatolikov s nazvom Hore srdcia" a tiez vo vydani modlitebnika
pre pravoslavnych veriacich na Slovensku s nazvom Chl’ib dusi,"* podob-
ne ako v tladenom spevniku paraliturgickych piesni od Stefana Pappa

Slovaca 47 (2012): 118-144; Peter ZEXUCH, ,Poznamky o jazyku pramenov byzantsko-
-slovanského obradu v slovenskom prostredi,” Philologia 30 (2020): 197-212.

13 Hore srdcia, PreSov: Vydavatelstvo Petra, 2002.

14 Chlib dusi, PreSov: Pravosldvna cirkev v ¢eskych krajinach a na Slovensku, 2016.
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Greékokatolicke duchovné piesne™ ¢i v inom o nieco starSom tlacenom spev-
niku Uriila Meteora'® st rozdelené podla sviatkov cirkevného roka a du-
chovnych potrieb veriacich. Postne a kajticne piesne tvoria vSak osobitnt
tematickt skupinu.

Kajtice a postne piesne, ktorym sa v tomto prispevku venujeme, st
v ramci Svatej Styridsiatnice spravidla roz¢lenené do tychto tematickych
skupin: 1. predpostne piesne, najma piesne na Nedelu mytnika a farizeja,
Nedel'u o zbliidenom synovi, na Nedelu misopdstnu a Nedel'u syropdstnu;
2. postne piesne su zaradené k piesniam o Kristovych strastiach a o jeho
umuceni spolu s nadhrobnymi piesfiami pri plastenici.”” 3. piesne o bo-
lestnej Bohorodicke-Matke a 4. kajiicne piesne, ktoré tvoria zaverecné dva
samostatné okruhy. Tuto Struktaru prevzali sticasné modlitebniky pre
gréckokatolikov zo starych rukopisnych zbierok.

V piesniach predpdstneho a pdstneho obdobia dominuje temati-
ka, ktora nadvazuje na evanjeliovti perikopu prislusnej nedele. Piesne
su teda inSpirované biblickymi pribehmi o mytnikovi a farizejovi,
o marnotratnom (zblidenom) synovi, o strasSnom ¢i poslednom stide
a o vyhnani Adama a Evy z raja.

Piesne s reflexiou biblickych pribehov definujii najma hriech z pychy,
zavisti a nenavisti, v ktorych sa poukazuje najma na dolezitost pokory.
Piesne, ktoré st inSpirované biblickym pribehom o mytnikovi a fari-
zejovi (Lk 18, 10-14), sa nachadzajii napr. v Kamienskom Bohohlasniku,
napr. s incipitmi Oymunenoit mifteb cmupennoit (Pokornd modlitba v ponize-
nosti)'® a Pasnuuie pasymbit quie sbpraa (Rozlisuj vnimavo vernd dusa).” Do-
minuje v nich uvedomenie si moralneho tipadku cloveka a ttzba hriesni-
ka vratit sa do Bozej milosti. Rozhodujuci je pritom aspekt nasmerovany
na to, aby sa mysel cloveka sustredila na rozhodnutie zanechat hriesnu
identitu a neznicit dusu hriechom z rozkose ¢i pohodlia. Piesne tohto

15 Grekokatolicki duchovrii pisiti / Grékokatolicke duchovné piesne, Presov: Greko-Katolickij
ordinariat, 1969.

16 [Irecennuxs umu cobpanie nrocheti NOEMbIXb 60 OHU NPA3OHUKOBY, U HAPOHUMBIXD CEAMbIXD,
PABHO NIBCHEN NOKAAHHBIXD U HA02POOHbIXb, YHTBaph: KHUTrOMeYaTHA akiionepHaro oduecTsa
,,YHIO”, 1913.

17 Plastenica je to platno, na ktorom je namalovana (napisana) ikona Krista zavinuté-
ho do pohrebnych plachiet. Plastenica sa pri slaveni strastnej vecierne na Velky pia-
tok uklada doprostred chramu, ako do pomyselného Kristovho hrobu. Porovnaj Jan
Durica SJ a kol., Struényj katolicky teologicky slovnik. Druhd ¢ast N — Z, Trnava: Dobré
kniha 2014, s. 117.

18 ZeNucen, Kyrillische paraliturgische Lieder, s. 551-553.

19 Tamze, s. 553-554.
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typu obsahujui najméa opis stavu cloveka, ktory sice svojim vonkajsim
vyzorom neporusuje poslusnost pred Bohom, no vo svojej mysli vynasa
sud nad svojim bratom, nehladiac na stereotypy a omyly vlastného zi-
vota. Do popredia sa preto kladie obraz znepokojenej duse nad tym, ze
plnenie zakona a prikazov bez tprimnej Ititosti a Bozieho milosrdenstva
sa neda v kazdodennom Zivote zaobist.

Opis neuspokojeného dusevného stavu mozno pochopit aj prostred-
nictvom zlozitejSich pocitovych procesov, ktoré poodhaluje napriklad
,poslusny starsi syn” zo znamej perikopy o marnotratnom (zblt'denom)
synovi (Lk 15, 11-32), ktory sa vracia domov z pola (prace) plny neistoty.
On totiz napriek dobrému pocitu z plnenia otcovych prikazov a z prace
na otcovom polj, je v stave nenaplnenej lasky, lebo nedokaze prijat radost
otca z navratu svojho brata domov. Pochybnosti tohto typu vytvaraja
stereotyp obav zo straty vlastnych istot a jedinecnosti v otcovom dome.
Tato zlozity, ale kazdodenne prezivanu realitu obav cloveka zo straty
svojich istot intenzivne reflektuja aj piesne s incipitmi IIpeB3bliino® mipa
sonmu w Mot Bike (Prechddzajiic zlom sveta, o mdj Boze),” Hbcmb noctonus
Hapelwmca cHoMb tBouMb (Nie som hoden nazovat' sa tvojim synom),*! dalej
piesent G rope mub rpbunuky cyuty (Ach, beda mi, hriesnikovi).?

Aj piesen s incipitom Ha pbkaxb cunmiie, ropka Basunona (Na riekach
babalonskych v trpkosti sediac)® je vyjadrenim tibohosti [udskej duse, ktora
zotrvava v stave neistoty. Piesen je prebasnenym 136. zalmom, ktory sa
spieva namiesto zvelebenia po polyjelejnej** piesni na utierni predpost-
nej nedele martnotratného syna. V piesni preto mozno najst alegorické
zobrazenie Iudskej mysle v stave babylonského zajatia, napr.: Kako Bb
3eMIIM 4yKA€H / TUTBHUKOMB HaMb CYIIMMB / MPUHYXKAAOTh bt / wprans
nHeumymums (Ako v cudzej krajine ma moézu ako zajatca priniitit’ spievat’ piesne
bez organu).”® Okrem tejto alegorie k babylonskému stzeniu zidovského
naroda nachadzame aj pripodobnenie k styridsatrocnému putovaniu zi-

20 Tamze, s. 554-555.

21 Tamze, s. 556.

22 Tamze, s. 556.

23 Tamze, s. 560-561.

24 Polyjelej je liturgicky spev v byzantskej liturgickej tradicii, ktory obsahuje vybrané ver-
Se zo zalmov 134 a 135. Spieva sa na utierni na sviatky Pana, Bohorodicky a v poly-
jelené sviatky, ako aj v nedele od 22. septembra do 19. decembra a od 14. januara do
Syropostnej nedele, okrem Nedele mytnika a farizeja. Porovnaj Durica a kol., Strucny
katolicky teologicky slovnik, s. 126.

%5 ZeRucH, Kyrillische paraliturgische Lieder, s. 560.
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dovského naroda z egyptského zajatia do zasltibenej zeme a tiezZ ponas-
ku na Styridsatdniové Kristovo odolavanie poktisaniu od diabla na pusti.
V takychto piestiach sa doraz kladie na nezlomnost a pevnost slobodné-
ho krestanského rozhodnutia premoct telesnost a hedonizmus.

Dolezitost duchovnej pripravy na styridsatdnovy post ma preto svo-
ju osobitd dimenziu, ktorti ukryvaji verse npunyxnaors nbtu / wprans
HeumymuMb. Mozno v nich najst akusi altiziu neschopnosti radostne za-
spievat piesne bez sprievodu hudobnych nastrojov. Spravidla sa tato
metafora vysvetluje ako zakaz, ktory sa vztahuje na organizovanie ¢i
zlcastniovanie sa na hlucnych zabavach spojenych s veselim v sprievode
hudobnych nastrojov. Sama alegéria vsak skor evokuje pochybnosti
cloveka o tom, ¢i mozno vobec prezit Styridsatdnovy pdst v ocakavani
prichodu novej radosti.

Piesne inSpirované evanjeliovou perikopou na Méasopdstnu nedelu
(Mt 25, 31-46) opisuju strasny sud nad 'udskym rodom, pricom séman-
tika pojmu strasny je plne spata s vyznamom cirkevnoslovanskej lexé-
my cmpaxv. Slovo strasny (v cirkevnej slovancine cmpauinviii, Hegbaa w
crpattnoms cynb [Nedela o strasnom/poslednom siide]) sa spaja s vyznamom
bazeri, ktoru pocituje kazdy clovek stojaci pred Bohom. V paraliturgic-
kych piesniach venovanych tejto nedeli najdeme texty piesni, ktoré st
zalozené na parafrazach liturgickych textov, napr. takou je piesen s in-
cipitom Bo nomoy [laBeinoh crpamnaa coBepmatorca (V' Ddvidovom dome
sa deje strasnd vec),” ktora je reflexiou pokania cloveka a jej inSpira¢nym
zdrojom je irmologionovy antifonalny spev Mdsopostnej nedele. O tejto
skutocnosti svedd¢i aj prvy znamy zapis tejto piesne na marginalii irmo-
logionu z roku 1729, ktory je uloZeny vo varsavskej kniznici s pripiskom:
whcHb W IOKarAHIK YeoBbKa 3/105%KeHa 36 aHTH(OHA 0y KIEBCKOW akaaeMin.?”

Niektoré paraliturgické piesne o poslednom sude st inSpirované
eschatologickymi motivmi, ktoré sa opierajui o ucenie o colniciach (myt-
niciach), ktorymi dusa po smrti prechadza, kym sa dostane na miesto,
kde oc¢akava druhy prichod Krista. Takou je napriklad aj paraliturgicka
piesen €raa nuia W Thia pasnoysaerca (Ked' dusa opiista telo).”® Piesen, ako
sa to uvadza v jej zahlavi v Kamienskom Bohohlasniku (Bs Coy6otoy

26 Tamze, s. 575-579.

27 Dieter SterN, Liederhandschrift F 19 233 (15) der Bibliothek der Litauischen Akademie der
Wissenschaften: eine kommentierte Edition. Bausteine zur slavischen Philologie und Kul-
turgeschichte. Neue Folge, Bd. 16, Kéln — Weimar — Wien: Béhlau Verlag, 2000, s. 506.

28 ZeRucn, Kyrillische paraliturgische Lieder, s. 561-564.
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MacomnoycrHoyto. [Thchb w pasnoydeniu quin W Thia), sa ma zaspievat v so-
botu pred Miasopdstnou nedelou, teda v den liturgie za duse odltce-
né od tiel veriacich. Vychodna cirkevna tradicia tak odkazuje na nau-
ku o tzv. docasnom sude nad dusou cloveka, ktory nasleduje ihned po
jeho smrti, teda po prechode duse z casnosti do vecnosti. Podla tohto
ucenia vSetci [udia na konci vekov po vzkrieseni mrtvych pri druhom
prichode Jezisa Krista predstapia este pred posledny (strasny) sud. Pred-
stavu o docasnom sude si mozno vyvodit z eschatologickych predstav
cirkvi. Vyplyva z nich, Ze dusa mftveho prvé dva dni po telesnom usnuti
prebyva spolu s blizkymi na zemi a na treti denl po smrti odchadza po
prvykrat poklonit sa svojmu Stvoritelovi. Podla tohto eschatologického
ucenia dusa cloveka po smrti do deviateho dna po odltceni od tela sa
prechadza po raji, kym nepride ¢as na druhti poklonu pred Stvoritelom.
Potom nasleduje tridsat dni prechodu duse vzdusnymi colnicami, za
ktorymi nasleduje docasny stid, na ktorom sa urci dusi miesto prebyva-
nia do sudu na konci vekov. Dusu pri prechode colnicami sprevadzaju
nebeské mocnosti svetla a mocnosti tmy zastipené velitelmi vzdusnych
colnic, ktoré predstavuju dobré skutky a hriechy cloveka.”” Na treti, de-
viaty a Styridsiaty den po smrti ¢loveka sa preto predpisuje aj slavenie
zadusnej svitej liturgie. Zdoraznuje sa tym docasnost odmeny alebo
trestu po telesnej smrti ¢loveka oproti konecnému stdu na konci vekov
po vzkrieseni vSetkych mrtvych.

29 Dusa do Styridsiateho dria po odchode z tela prechadza dvadsiatimi colnicami. Vetky
vzdusné colnice spravuju zli duchovia, ktori v ¢asnom Zivote pokusali a navadzali ¢lo-
veka na hriech. Napriklad na jednej colnici st zli duchovia, ktori v ¢asnom Zivote na-
vadzali cloveka na ohovaranie alebo zlé reci, na druhej st zli duchovia 1zi a klamstva,
na tretej duchovia posudzovania a odsudzovania. Stvrt colnicu spravuji duchovia
obzerstva a pijanstva, piatu duchovia lenivosti, na Siestej st duchovia temnoty a ma-
gie. Siedmu colnicu obyvaji temni duchovia chamtivosti a lakomstva, dsmu spravuju
démoni tiZery, deviatu obyvaji duchovia pokrytectva. Na desiatej colnici st temni
duchovia zavisti, na jedenastej duchovia povySenectva a na dvanastej st zhromaz-
deni duchovia hnevu a nevrazivosti. Na trindstej colnici sidlia duchovia nenavisti, na
$trnéstej temni duchovia lupeZnictva, na patnéstej duchovia carodejnictva. Sestnasta
colnica patri duchom poblidenia, sedemnasta patri duchom ovladajticim vasne teles-
nosti a smilstva, osemnasta colnica je o krvismilstve a sodomskom hriechu. Devétna-
stu colnicu ovladajit démoni modlosluzobnictva a herézy a dvadsiatu colnicu obyvaja
duchovia bezcitnosti, netiprosnosti a neoblomnosti. Porovnaj k tomu O msimapcmeax
npenodobrol Peodopul u Opyavix eudenusx npenodobnazo Bacunua Hosaeo, (3anMcTBOBaHO
U3 PasHBIX YIIENONE3HBIX KHHUI, a TaKKe PYKOIMCEeH, XPaHAIMXCS B OMOIMOTEKE CBAT.
Adonckoii ropsr), CoctaBieno urymenom AnronueM, [ecaroe m3nanue Adonckaro Pycckaro
TTanTeneiimonosa MoHacTsIpst B Mockse B 1907 roxy. Penpunt: XKuromup, 1996.



36 Peter Zetiuch

InSpiraciu textom pohrebného kanona mozno najst napriklad aj
v piesni s incipitom ITinadoyca u oyxacato (Placem a strachujem sa),*® o ktorej
sa Dieter Stern® domnieva, ze mohla vzniknat na zaklade textov , Po-
mjannika” z roku 1631 v klastore Suprasli. Vychodiskovym motivom
piesne je stichira pohrebného kanona, ktora sa spieva pri pohrebe pred
vynesenim truhly s mftvym telom neboztika z dvora. Do tohto okru-
hu patri aj Siroko popularny preklad ¢i prebasnenie latinského hymnu
Dies irae zapisany v cyrilskych rukopisnych spevnikoch s incipitom Tt
ruuBoy, 1Hb moth 0bab (Deri hnevu, deni strasnej biedy/iizkosti),** ktora sa
podla zahlavia v Kamienskom Bohohlasniku z roku 1734 spievala najma
ako prosba za mrftvych (npomwenie 3a MpTBbLA). Podobny charakter ma aj
piesen Unoyts bra Bcerw cbra (Plynii roky celému svetu),* ktora sa podo-
ba na latinskt basen Vitae vanitas et ventura aeternitas zapisanej v znamej
latinskej zbierke poézie z roku 1711 s nazvom Poesis docens et delectans,*
¢o nakoniec poukazuje na prepojenost pdstnej latinskej, protestant-
skej i byzantsko-slovanskej duchovnej a piestiovej kultury v prostredi
vychodného Slovenska.

Pri opise strasného ¢i posledného sudu viaceri autori piesni nacha-
dzajt inSpiraciu nielen v evanjeliovej perikope, ale aj v ikonografickom
zobrazeni Strasného siidu. Ikona Strasného sidu sa v chramoch byzant-
ského obradu ako freska nachddza na zapadnej stene chramovej lode,
teda nad vychodom z chramu, ¢o veriacim odchadzajiicim z chramu
ma neustale pripominat, aby vo svojom svetskom zivote pamdtali na
bazen (crpaxs) pred Bohom.* Takymi st napriklad piesne s incipitom
GOxb mMKb cTpatuHslil coyas TBou nane (Och, aky je strasny tvoj siud, Pane),*
IMombicny 4iiB4e Mpe3ropkii gack cmpTu (Pamiitaj, clovece, na prehorkii ho-
dinu smrti),” I'mb npuxoants rpbummsia moyuutu (Pdn prichddza hriesnych

30 ZeRucw, Kyrillische paraliturgische Lieder, s. 567-571.

31 SterN, Liederhandschrift F 19 233 (15) der Bibliothek der Litauischen Akademie der Wissen-
schaften: eine kommentierte Edition, s. 456.

32 ZeRucw, Kyrillische paraliturgische Lieder, s. 564-565.

33 Tamze, s. 588-591.

34 Jozef MINARIK, ,,Zeﬁuch, Peter: Medzi Vychodom a Zapadom. Byzantsko-slovanska
tradicia, kultara a jazyk na vychodnom Slovensku. Bratislava: Veda, 2002. 288 s. Medzi
recenziou a ... medzi Stadiou,” Slovenski literatiira 50 (2003): 510-516.

35 Charakteristiku ikony pozri napriklad v praci Konrad OnascH, Lexikon. Liturgie und
Kunst der Ostkirche unter Beriicksichtigung der Alten Kirche, Berlin — Miinchen: Buchver-
lag Union, 1993, s. 132-134.

36 ZeNucw, Kyrillische paraliturgische Lieder, s. 571.

37 Tamze, s. 573-575.
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sudit’ mukami®®),%® Tlnaub auie u pwiuait rope (Horko zaplac dusa),* Tlpiiine
gack 1761 ['ocrions Ha wonanuxs cinaBHe (Pride ¢as Pina v slive prichddzajii-
ceho na oblakoch),** G rope mub rpbuHAKOY BO 101076 TUIAYEBHY MPE*CTATH
(O, beda, mne hriesnikovi stojacemu pred tidolim placu),> Wnoyrs mhra
Beerw cbra (Plynii roky celému svetu),” T ame Obl A BBIAIIOND HA TOPOY
BbIcokoyto (Keby som, Pane, vystiipil na vysokii horu).** Tematicka skupi-
nu piesni s motivom strasného (posledného) sudu, ktoré veriaci spievali
pocas Méasopostnej nedele, doplia aj piesen s incipitom Oycbixaromums
cb nparnenm (Vysusanym v palave),* v ktorej sa okrem opisu strasného
sudu podla ikonografického zobrazenia nachadza aj prosba adresovana
Bohorodicke ako zastankyni a pomocnicke veriacich, lebo ona jedina ako
Matka tipenlivo prosi Boha o milost za [udskeé hriechy, ktoré privadzaju
duse do pekelnej palavy. V piesni s incipitom Croyxaii 1110 %UBW Ti1acoy
crpatuBorw (Pocuj Zivy strasny hlas)* sa strasny Kristov stid vysvetluje
najmé ako odpoved na zlé Tudské konanie. V piesni sa preto ¢loveku
odporuca, aby svoj pozemsky Zzivot prezil tak, aby sa nehanbil postavit
pred Bozi sud.

Prave uvedomenie si hanby, zahanbenia (sa) pre hriech je tou najtaz-
Sou penitenciou pre dusu cloveka po telesnej smrti. Hanba za hriech je
pripodobnenim sa stavu ztfalstva a beznadeje ¢loveka; prave preto sa
v takychto piesniach zdoraznuje, zZe lahtikarsky pozemsky zivot a bez-
starostnost nie je cestou do vecného stastia. Ak sa vsak pozemsky blaho-
byt preziva v pokore, odmenou ['udskej dusi je ve¢na radost. Ved clovek,
ako to zdoraziuje zas ina paraliturgicka piesen s incipitom 3b Gonectito
cp’ua Beito 1o bra (S bolestou v srdci volam k Bohu),* je vykapeny nielen
Bozou laskou, preto vsetky dary (bohatstvo, pracovné i stavovské zara-

38 Vyznam slova siid je spojeny s kritikou skutkov, za ktoré hriesnik méZe na konci vekov
ocakavat odplatu. V kontexte tejto piesne je prave Bozi sud a sudenie vnimané ako
(auto)reflexia kazdodenného zivota ¢loveka. Uz v samom nazve piesne sa zdoraznuje
bazen pred Bohom ako strach cloveka zo stradania, ktoré nastane po spravodlivom
sude.

39 Tamze, s. 581-582.

40 Tamze, s. 582-584.

41 Tamze, s. 584-586.

42 Tamze, s. 586-587.

43 Tamze, s. 588-591.

44 Tamze, s. 591-592.

45 Tamze, s. 565-567.

46 Tamze, s. 572-573.

47 Tamze, s. 591-592.
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denie vo svete, talenty i povolania) by sa mal ¢lovek pocas pozemského
zivota naucit nielen prijimat, ale najma im porozumiet, aby ich pouzival
nielen na svoje dobro, ale aj na uzitok pre inych.

V suvislosti so Syropostnou nedelou, ktora je stvrtou predpdstnu
nedefou, sa v rukopisnych spevnikoch vychodoslovenskej provenien-
cie vyskytuje iba Sest piesni. Syropdstna nedela sa nazyva aj nedelou
0 Adamovi a Eve a o prvom hriechu. V textoch piesni sa opisuje biblicka
udalost o pade ¢loveka do hriechu a o vyhnani Adama a Evy z raja (Gn
3, 8-21). Z obsahového i jazykového hladiska je najzaujimavejsia pie-
sen s incipitom Ioxemxke €Bo Obino (Vezmi si, Eva, svoje bydlo = Vystahuj
sa, Eva),*® v ktorej jednotlivé verSe piesne tvoria dialég aktérov prvého
hriechu, v ramci ktorého sa obaja vzajomne obvinuju za vyhnanie z raja.
Ajiné paraliturgické piesne, napr.: Xomu" Anams 1o pato (Ked' sa Adam pre-
chddzal v raji),* Pa3mbiiunass cedb Anams (Premyslal Adam),® Anamb npens
paems croaun (Adam pred rajom),”* Tuu Bo" Anama nssrBoprirs poykoma (Ked’
Boh stvoril Adama svojimi rukami),> Ilnakans ca Anamb npe* paemsb (Plakal
Adam pred rajom)* spritomnuju tito znamu starozakonnu udalost a ak-
tualizuju priciny i doésledky prvého hriechu z Tudskej slabosti, naruzi-
vosti a pokusSenia, ktorym ¢lovek velmi lahko podlahne, a tak nakoniec
sa musi za svoje skutky hanbit a skryvat pred Bohom ako Adam s Evou,
kym ich Boh nevyhnal z raja do sveta starosti, bolesti a trapenia.

Piestiovy repertoar spevnikov dalej obsahuje aj texty piesni, kto-
ré su zamerané na podrobny opis priebehu Kristovych strasti. Ich cie-
I'om je podobne ako pri poboznosti , Krizovej cesty” motivovat veriace-
ho k rozjimaniu nad Kristovym bolestnym utrpenim a umucenim. Do
tohto okruhu patria napr. piesne I¢b X¢b Bcerw cBbra npb Ha' upMn Bb
Bbunsl nbra (Jezis Kristus je vlddcom nad vsetkymi kral'mi i nad celym sve-
tom),** (Due Bie Bcemoroymii, 36aBabua rpbmms’ nparaymiit (Otée BoZe
vsemohiici, ktory HiZis hriesnych spasit),®® GO I¢e Xpte Llpio crpactu TBOA
ositonapro (O Jezisu Kriste, kral'u, velebim tvoje utrpenie),® GO cporiii miauy

48 Tamze, s. 595-596.
49 Tamze, s. 593-595.
50  Tamze, s. 596-597.
51 Tamze, s. 597-598.
52 Tamze, s. 598-599.
53  Tamze, s. 599-603.
54 Tamze, s. 665-666.
55  Tamze, s. 667-671.
56 Tamze, s. 671-673.
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cp'ue npopaxaews (V naliehavom Ziali vyplacem si srdce),” ¥Oxe nexpeTsb
noamucoyeTh [Tuna’ Beipoko” ckasyers (Pildt uz dekrét podpisuje a svoj vyrok
vyslovuje),” I¢b Xe TTane Munbl" arnde ponrorepuenussiit (Trpezlivy bardinok
je Jezis Kristus Pan),”® Oyxb ca xbiau uzo0panu (UzZ sa Zidia poradili),*® GO
boxe Mol MumocTHBBIH cracutento crnpasennusbiii (O mdj Boze milostivy,
spasitel’ moj spravodlivy),*" €rna Ha crpacts rotoBuica Ice (Ked' si sa, JeZi-
Su, chystal trpiet).®> Texty piesni plne koreSponduju s evanjeliovym opi-
som udalosti stvisiacich s poslednou vecerou, vydanim Krista zidovskej
velrade, s opisom dialégu Pilata s Kristom, s bicovanim, vysmechom
a s ponizovanim Boha, so strastiplnou cestou vysttipenia Boha na Kriz,
ukrizovanim a smrtou Krista na KriZzi a s jeho ulozenim do lona matky.
Vsetky motivy st sticastou evanjeliovych perikop, ktoré sa citaju prave
na Velky (Zeleny) stvrtok.

Viaceré z cyrilskych paraliturgickych piesni o Kristovom umuceni
pochadzaja z pasiovych hier Kvetnej nedele v katolickej cirkvi zapisa-
nych v spevniku Cantus catholici, napr.: Oymoyunna namerw ITana I¢h
Xpera (Umucenie ndsho Pina Jezisa Krista)®® ¢i Tlonakoyiime™ ITawmy broy (Po-
dakujme Ze sa Panu Bohu).**

Typickymi piestiami o umuceni su tiez rozlicné nadhrobné piesne,
ktoré veriaci spievali pri adoracii plastenice, obrazu umuceného Krista
na platne, uloZenej do hrobu, napr. IIfo T Ha no6oy Holy I¢E oycrIe HBI"
(Co ti na dobrii noc, JeZisu usnuty),® v ktorej mozno najst nielen reflexiu
Tudskej biedy, ale aj tizbu ¢loveka po omilosteni z hriechov. Tieto piesne
okrem narativu o umuceni Pana maja aj didakticko-reflexivny rozmer
(napr.: I[Tosbus xe Mb conosbe npasnoy [Povedz mi, slavik, pravdu],® Ponb
KUJOBCKIH 3aTBopeHiii [Zatvrdily Zidovsky rod]®” ¢i Iocnoymaiite 1o 3po0duia
IPOKJIATHIXb €BpeeBb cuita [Pocuivajte, o sposobila, Zidovskad spupnost]®®). Ta-
kéto piesne sa svojou formou, obsahom i charakterom ponasaju na vy-
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63  Tamze, s. 661-662.
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66 Tamze, s. 705-707.
67  Tamze, s. 698-699.
68  Tamze, s. 675-677.
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pravné (narativne) piesne, ktoré synopticky rekonstruuju a spritomnujt
udalosti Kristovho umucenia na zaklade evanjeliovych perikop. Zaro-
ven vsak v piesniach nachadzame aj I'udové videnie ¢i fabulaciu pribehu
o umuceni. Neraz su tieto narativy ovplyvnené apokryfmi. V konecnom
dosledku naracné piesne vtahuju veriacich nielen priamo do deja, ale
k hlbsiemu zamysleniu sa nad realiami Kristovho umucenia. Zdo6raznu-
je sa pritom opat prchkost, pycha, ziarlivost, nedbanlivost a neprajnost
cloveka, ktory takymto sposobom zradil najma seba samého a svoj vztah
k Bozej laske. Uzatvara sa tak pomyselny okruh zalozeny na identifikacii
konfliktu farizejstva, ktory je zaloZeny na pysnom a nekritickom vyvyso-
vani seba samého pred druhymi.

Na zaver mozno este poukazat na jeden zaujimavy udovy vyklad
obrazu o cloveku, ktory poskytuje oporu svojmu bliznemu, ktory sa na-
chédza v stave beznadeje. Takym ¢lovekom je prave Simon z Cyrény,
ktory sa v duchovnych piestiach poklada za priklad Ititostivého cloveka,
ktory v Kristovom KriZzi nasiel aj spdsob svojej vlastnej zachrany. Pozna-
nie a pomenovanie svojich trapeni a tazkosti je zdrojom pre poznanie
milosrdenstva, v ktorom prijatie druhého, napriklad v stave ntdze, je
skutocnou cestou k poznaniu a konaniu dobrych skutkov. Ttto atmosfé-
ru vystihuju dve paraliturgické piesne s incipitmi GO auiw Bcaka HaboxHa
(O, kazdd ndboznd dusa)® a GO mKkb WkpoyTHa BB cp'ioy Moems pana (O, akd
ukrutnd je v mojom srdci rana),” v ktorych sa sntbi smuitocna reflexia Kris-
tovho ukriZzovania s I'udskou bezradnostou v stave hriechu.

Iny charakter ma vsak uz piesen s incipitom GD krto 6b1 MHb TO HaTb
a0BIMb OBLTH WPAaTOMb (O, kto by mi dal, aby som sa stal ordtorom/recnikom)
t”" v ktorej sa okrem opisu ztubozenej [udskej duse prednasaja vyzvy
k prirode, ktora sa aj napriek Kristovmu utrpeniu a smrti prebtidza
k novému zivotu. Vyzvy, aby pre JeziSovu smrt nespievali vtaci a aby
sa celd priroda zahalila smitkom a nerozvijali sa ani kvety na poliach,
kym Kristus nevstane z hrobu, st prejavom bezprostredného prepojenia
I'udskej mysle s prirodou. Revitaliza¢na sila prirody a jej zivot je preto
skutoénym a viditelnym Bozim prislubom na dosiahnutie novej radosti,
ktora opakovane prichadza kazdy rok po strastiach zimy, po poste a po-
kani priamo na sviatky Kristovho zmftvychvstania.
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ZAVER

Vo svojej podstate st paraliturgické piesne s tematikou postu a kajtic-
nosti inSpirované 'udovou obrazotvornostou. Oficialnu ¢i dogmatickt
zlozku dotvara v textoch piesni ziva krestanska [udova religiozita. Pra-
ve preto sa paraliturgicka piesent vnima ako hrani¢ny atvar duchovnej
tvorby, ktory stoji medzi l'udovou a umelou duchovnou piesiiou. Du-
chovna piesen neignoruje pozemské problémy ¢loveka. Pre jednoduché-
ho veriaceho ¢loveka je obraz duchovného sveta utvoreny prostrednic-
tvom jednoduchych metafor a alegorickych vykladov, ktoré podporuju
religiézne prezivanie. Prave tento aspekt sa v paraliturgickych piestiach
Casto zdoraznuje, lebo imanentne vyplyva zo symbidzy oficidlnej vie-
rouky a [udového hodnotového myslenia o kazdodennosti zivota a spo-
lo¢enskom postaveni cloveka v iom.” Rozhodujticu tllohu preto v tomto
procese zohrava aj jazykové vedomie pouzivatelov, ktoré sa prejavuje
predovsetkym v rozdielnych, variantnych zapisoch piesni, ktoré nevzni-
kali v homogénnom jazykovo-kultirnom areali, ale poukazuju na vy-
sledky jej migracie.”®

Od tychto skutocnosti sa odvija aj hodnotovy (axiologicky) obraz I'u-
dovej religiéznej piestiovej kultary, ktory Iudu zrozumitelnym jazykom
metafory poskytuje obraz o pravom a tprimnom (opak farizejstva) po-
kani. Uvedomenie si svojich slabosti je preto vzdy novou prilezitostou
pre revitalizaciu tradi¢nych hodndt zivota aj v stcasnosti.

72 Hans Rorug, , Paraliturgische Lieder bei den Ostslaven, besonders Ukrainern (Ostliche
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The Axiological Image of the Perception of Fasting and Penance
in Paraliturgical Songs from the Carpathian Mountains
at the Turn of the 19th Century

Keywords: Spiritual Culture; Axiology; Religious Folklore; Fasting Paraliturgical Songs

Abstract: The paraliturgical songs of Greek-Catholics in the Carpathians are a powerful
testimony to the cultural-religious memory of this community. The most convincing proof
of their religious and cultural integrity is the fact that they spontaneously and memorably
sing and recite the prescribed prayers, liturgical texts and the relevant parts of the ser-
vices. Even in the creation and use of paraliturgical hymns, they concentrate on emphasiz-
ing their own cultural integrity and awareness. Folk religiosity is evident in a number of
paraliturgical songs in which fasting and penitence are depicted. The study is materially
limited to Cyrillic manuscript song collections from the 18th and 19th centuries, which are
related to the environment of eastern Slovakia. The paraliturgical songs of the pre-Lenten
and Lenten period among Greek Catholics in the Carpathian Mountains are dominated
not only by the Biblical stories of the Publican and the Pharisee, of the Prodigal Son, of the
terrible or Last Judgment, of the expulsion of Adam and Eve from Paradise, of Christ’s Pas-
sion and entombment, but also, and above all, by the vivid folk understanding of the value
of returning to God’s embrace.
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